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Sammanfattning

Syftet med uppsatsen var att undersoka hur det sceniska talet i musikteaterformen operett har
utvecklats under 1900-talet. Medelst lyssning och anvindning av spektrogram undersoktes,
med retorik som teoretiskt perspektiv, tretton fonogram inspelade av operettartister mellan
1909 och 1989. Vidare genomfordes intervjuer med fem inom musikteaterformen operett vél
kunniga och erfarna personer. Insamlat material fran lyssning presenterades i form av tabeller
med bedomningsvérden avseende parametrarna rostldge, roststyrka, rostkvalitet, satsmelodi
och artikulation. Insamlat material frdn spektrogramanalys presenterades i form av
farggrafikbilder, en med hela fonogrammets spektrogram och en med det utsnitt i
spektrogrammet som var foremal for analys. Baserat pa savél lyssning som
spektrogramanalys redovisades i I6pande text en beddmning av respektive fonogram. Infor
intervjuerna forbereddes informanterna med ett frdgeformulir. Intervjuerna spelades in,
skrevs ut och redigerades ned till format for presentation i uppsatsen. Resultaten indikerade
att nivan pa det sceniska talet i musikteaterformen operett var konstant hog under storre delen
av 1900-talet med viss forsdmring under seklets tva sista decennier. Indikerade orsaker till
forsamringen var framst inforandet av artificiell forstarkning samtidigt som
musikteaterformens forekomst och engagemangsmojligheterna minskade och att utbildningen
i sceniskt tal ddrmed ocksa minskade och forsimrades. Studien visade samtidigt att
utvecklingstendensen for musikteaterformen operett mot slutet av 1900-talet, med forldngning
in 1 2000-talet, var uppétgaende, en tendens vars effekt kan bli kat fokus pa och behov av
utbildning inom det sceniska talets omréde.
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Forord

Fast synnerligen blyg i andra ssmmanhang har jag énda sedan jag var mycket liten dlskat att
sjunga och agera pa scenen. Mitt val blev ocksa att skaffa mig en utbildning pa séngens och
musikens omrade. Genom lyckliga omstédndigheter kom jag s smaningom ocksa att fa gora
det jag sa hett ldngtat efter — att fa arbeta som artist inom musikteatern. Och det blev fraimst
den form av musikteater som handlar om livets glddjefulla sidor — operett och musikal.

Tidigt vacktes ocksa mitt intresse for rostens anvindning inom nyss nimnda
musikteaterformer, dér ju det speciella forhallandet rader att bade tal och sdng ingar som lika
viktiga delar i artistens framf6rande. I takt med att mitt intresse 6kade och jag borjade lyssna
pa fonogram fran olika tider, tyckte jag mig ocksa kunna uppfatta att tonbildning, rostklang
och horbarhet 1 talet inom operett och musikal har fordndrats 6ver tiden. Det var darfér med
glddje som jag mottog beskedet att jag inom ramen for logonomutbildningen vid Stockholms
Musikpedagogiska Institut - SMI - hade fétt Det sceniska talets utveckling i
musikteaterformen operett godkint som uppsatsimne och att jag darigenom skulle fa
mojlighet att fordjupa mig inom omrédet.

Att genomfora uppsatsarbetet har varit mycket larorikt och stimulerande for mig. Det har lart
mig att praktiskt anvinda alla de viktiga verktyg som logonomutbildningen har gett mig. Inte
minst har min forméga att uttrycka mig i skrift utvecklats. Jag har ocksa fétt en unik mojlighet
att vid intervjuer inhdmta fakta om och synpunkter pa tonbildningens utveckling frén personer
med livsldng erfarenhet fran scenen.

Jag vill uttrycka min stora tacksamhet till alla som bidragit till att jag har kunnat genomfdra
detta uppsatsarbete. Sérskilt vill jag tacka hovsangerskan Siv Wennberg, sangerskan och
pedagogen Vivianne Burman, sangerskan Gunnel Eklund, sangerskan Berit Carlberg samt ett
mycket varmt postumt tack till violinisten Bernt Nilsson for viktiga bidrag under
intervjufasen. Stort tack ocksa till musikforskaren Gunnar Nilsson som stillt sitt unika
fonogramarkiv till forfogande och varit behjélplig med tidiga talinspelningar av
operettartister.

For viktiga kommentarer, datateknisk hjélp, korrektur och outtrottligt moraliskt stod tackar
jag min make Bo Magnusson av hela mitt hjérta.

Ett varmt tack vill jag slutligen framf6ra till mina handledare Owe Ander, Margareta Thalén
och Maria Calissendorf for alla viardefulla synpunkter under uppsatsarbetet.

Stockholm i juli 2014

Eva Magnusson

3|Sida



SAMMANFATTNING ....cooiiiiiiiitirtirrieee e saasssesssssssssasssasssssssssssnsnanssssssssssnnnnasssssssssannnnnnssssss 2

FORORD ...uveeeeireiseeiseeisseissesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesssesnne 3
1. INLEDNING ...cueeeieeeveereeeeseeesesseeseessessessesssessessessessssssessessssssessessesstsssessessesssessessesstsnsessessesstsnsessessesnsensessessess 5
2. SYFTE euuiueieieeeeeeseeeessessessesstsssesseesessssssessesstsssessesstsnsessessesstsnsessessesstsssessesstsnsensessesstsnsessessesstsnsessessesnssnsessenes 6

2.1 DEFINITIONER OCH AVGRANSNING
2.2 IVIETOD ..iieetitiieeee e e ettt eee e e e e ettt eee e e e e e e e et s aeeeeessasbaa e seeeseaabaaaseeesesatanasseessssasannseeesssssasannesessssssnnnnsesesssnrnnnnneees

3. TEORETISKT PERSPEKTIV ....uuuttiiiiiiissssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssmsssssssssssssssssnes 8
4, BAKGRUND.....coitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiisisisissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 10
4.1 OPERETT | HISTORISKT PERSPEKTIV «..uuuitttteeeesesainertreeesesainereeeeesssammnneneeesesaannreneeeesseaannneneeeeesesnnnenneeeesesannnnneeeens

4.2 NAGRA ROSTER OM ROSTEN
4.3 FORSKNINGSLAGE ...cceeeeeeeniirreeeeeeeaainnrereeeeesesnnneneeeens

4.4 TEATERNS UTVECKLING | SVERIGE UNDER 1900-TALET
N A (o] Ko L1 TN
I I 11 Lo SR
I Y (L1 1 . SO
5.3 FONQTION ..ottt ettt e ettt e e e e ettt e e e e ettt et e e e e et e teaeeesastsnneeeaeenas
5.8 PrOSOGl ..ottt ettt ettt ettt et e e ettt e e ettt e e ettt e e bt e e e ettt e e e aatte e e nataeeeareeean
4.6 LIUDTEKNIK OCH IMEDIER....eeevttuuuueeeerersssnnaeesssssssnnsesesssssssnnesesessssssnnaesesessssssnnsesessssssssnssesessssssnnsnsessssssssnnseseeesses
6.1 MUKIOFONEE ..ottt ettt ettt et ettt et e ettt et e et e e st e et eesaeeeabeeenaeeeses
G.6.2 FONOGIAIM ...ttt ettt ettt e s sttt e e e st e s e s e searanaeeeeee e
N Ao 1o [o [l 1 1= | [ PSSP
Q7 B STETIK 1ueeetueeeetee ettt ee ettt e eetteeeeta e eeeanneeranaseesssnnsessnnsesssnneessnnnsassnnsessnnnessssnesssnnsesssnsesssnnesssnnnsesssnsesssnneessnnneens
4.7.1 Teaterhégskolan, Stockholm
4.7.1.1 Stina Ekblad — professor i textinterpretation och spraklig gestaltning
4.7.1.2 Krister Henriksson — professor i scenisk Ndrvaro 0ch avspanning ........ccceeveerveereenieeneenseesee e eseeeseee e
4.7.2 Karl Nygren - KIOSters rOStSKOIA ............cueeeuuieeeieeesiee et eeiee e see e e ettt e e e teaesssseaesssteasssteassanneees
B.7. 2.0 KAl NYBIEIN .ottt ettt sttt et st et st e bt et e s bt e e bt e sus e e bt e sa b e e bt e eabe e beesabeesas e e bt e sabeeabeesaseebaesateenaneenneennnes
8.7.2.2 BKE NYEION .ottt ettt st e ettt s et et s st n s et se st s ettt ene st esnens
4.7.2.3 Cajs-Marie Nygren
4.7.3 Pedagoger i urval...................
4.7.3.1 Ninni Elliot .....c.ccovevveeennnenn.
4.7.3.2 SIBNE HEDDE ...t sttt e a e e bt sh b e bt e et enbee s teesareeneenanes
4.8 KOMMUNIKATIONSPROCESSEN VID TAL OCH SANG ...veeutieieeiieiieutiettesttesteesteebestesatesatesbeesbeeseeenseeneeeneesbeenseenseensens

5. GENOMFORANDE OCH RESULTAT

5.1 UNDERSOKNING AV FONOGRAM
5.1.1 Férutsdttningar

5.1.2 Resultat............
5.2 INTERVJUER ttttuteeeeeeettutieeeseeeeetsuaaseeesensssnesaseeessasnnnnseseeansssnnnnseeessnsssnnsnseeesensssnnssseeessnssnnnseseeessssnsnsseeessnssnnnnneens
5.2.1 Férutsdttningar
B5.2.2 RESUIEQL.....cooeneeeeeeeeee ettt ettt et e ettt e e bt e e e sttt e e st e e s asae e e sttt e e e satneeenstaeeeaaseeeas
5.2.2.1 Dina forsta KoNtakter MEd OPEIetl........cccuvecierieiieeeesie st ste et stee e e et esrae e seesaeesseesrteesneeeseesneeesenan
5.2.2.2 Var det nagon/nagra operettartister som du som ung sarskilt minns
5.2.2.3 Fordndringar i talrosten 6ver tiden - Hur inverkar artificiell forstarkning .........cccocveeevviiiiniie e, 35
5.2.2.4 Sangare eller talskddespelare i musikteaterformen Operett.......c.ccovieveeeieeceeiieecee e 39
5.2.2.5 Talrosten vid 1900-talets borjan reSPektive SIUL ......c.veceerieeeieceese e 40
6. ANALYS AV RESULTAT .cuuiiiteiiiiiteiiiieeiiimessiiisnssisiesssisiesssosissssosisssssissssssssssssstssssssssnssssssnssssssnssssssnssssssnsssssnns 41
6.1 UNDERSOKNING AV FONOGRAM .....uuuetitteeeesesautittteeesesaauusteeeeesssasustaaeeeeesasasseseeeeeaesaannsbeeeeeessaannbeeeeeessasannreneeaeens 41
.2 INTERVJUER . tttuuteeeeeeettuuieseseeeeeteueaseeesenassnnnaseeessesnnnnsesesensssnnsnseseesnsssssssseeesensssnnsnsesesssssnnnseseessssnnnnsseeessnsnnnnnneees 44
7. DISKUSSION......ciituiiirtniiiitniiirenssimnssssmmmssssimssssstessssstsssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssansssssansssssassssssnnsssssnne 47
8. PRAKTISK TILLAMPNING AV UPPSATSENS RESULTAT ....ccviiieereeriinessesseessessessesssessessessessssssessessesssessessasses 49
9. OMRADEN FOR FORTSATT FORSKNING ....c.veveriririerisenisessssesesessessssssssessssessesssssssssssssssosessssssssssessossnsseneas 49

41Sida



U = T T ] 50
REFERENSLISTA ....ooiiiiiiiirttiietiiiininnniiessiissssannssessssssssssnssssssssssssssnnsasssssssssssnnssssssssssssssnnsasssssssssssnnsansssssssssnns 51

1. Inledning

I flertalet former inom konstriktningen teater dr den méanskliga résten en central komponent. I
teater gestaltar en eller flera agerande en handling 1 artificiell miljé med hjélp av rost, gester
och rorelser. Gestaltningen, spelet, syftar till att genom paverkan av dskddarna dterge en yttre
eller inre verklighet.'

Teater har under arhundradenas lopp genomgatt manga forandringar. I vér tid ar de agerandes
mimik, gestik och diktion — séttet att uttala och frasera — centrala element nér det géller att ge
en trovardig illusion at det framforda verkets innehéll och budskap.

Teater existerar 1 olika former. Tva huvudformer &r talteater och musikteater. En tredje form
ar dansteater. Inom musikteatern finns i sin tur olika former av scenisk-musikalisk verksamhet
som opera, kammaropera, operett, singspel och musikal. Det som utmérker de senare tre
formerna &r integrationen av musik, sdng, tal och dans.

Perioden, under vilken musikteaterverk med bendmningen operett tillkom 1 stérre omfattning,
stracker sig ungefarligen frdn 1850-talet till 1960-talet. Fran slutet av 1920-talet, och med
borjan 1 Amerika, skapades, och skapas dnnu i nutid, musikteater med bendmningen musikal.
Béde operett och musikal produceras och spelas i vara dagar varlden ver. Mangfald och
korta forestallningsserier dr hdrvid utmérkande for operett. Motsatsen géller for musikal dir
ett begrinsat antal verk spelas 1 langa serier efter noggrant faststdllda monster. Operett har
med tiden alltmer blivit ett inslag i offentliga repertoarteatrars utbud medan musikal frimst
produceras pa privatdgda teatrar. Det senare, liksom langa forestdllningsserier, var ocksa
utmérkande for operett under 14ng tid efter dess fodelse pa 1850-talet. Mellan operett och
musikal finns hér en intressant men med ungefarligen 100 ar tidsforskjuten likhet 1
utvecklingen. Musikal dr numera pd vig in pé repertoarteatrarna.

Som tidigare ndmnts dr de agerandes roster och diktionen avgorande for den illusoriska
trovirdigheten i det som framfors frn en scen. Det dr ocksé betydelsefullt att rdsten anvénds
pa sadant sitt att rostbesvir inte uppkommer. En fraga som da instéller sig dr hur den sceniska
rosten har utvecklats under tidens gang och vad det &r som har styrt denna utveckling. Inom
ramen for utvecklingen finns den kanske storsta omstéllningen av alla ndr anvindningen av
mikrofoner och artificiell forstairkning blev allmént forekommande inom musikteatern.

Mot bakgrund av blandningen av tal och sang ar réstens utveckling inom operett, sangspel
och musikal sdrskilt intressant att studera, sérskilt som forskningen pd omradet &r ringa. I
denna uppsats behandlas i forsta hand det sceniska talets utveckling 1 musikteaterformen
operett men ocksé i ndgon méin den nérbesliktade och parallella musikalen.

En forhoppning dr att de resultat som kommer fram 1 uppsatsen skall pdverka och vara av
vérde 1 undervisningen framdver av blivande scenartister med inriktning pa operett, sdngspel
och musikal. Det dr dven en forhoppning att uppsatsen skall bidra till att logonomer engageras
1 musikteaterutbildningen i 6kande omfattning.

" Sverker R. Ek, Teater, NE — Nationalencyklopedin, Hoganis: Bokforlaget Bra Bocker 1995, band 18, s. 125.
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2. Syfte

Uppsatsarbetet avser att undersoka hur det sceniska talet inom musikteaterformen operett har
utvecklats under 1900-talet.

Sarskild vikt kommer att fastas vid att klarldgga formagan att framfora talet pa ett sadant sétt
att det bade kan uppfattas tydligt och upplevas som trovérdigt, fingslande och behagligt att
lyssna till.

2.1 Definitioner och avgrédnsning

Olika kéllor anger ndgot varierande definitioner av den musikteaterform som i denna uppsats
ar foremal for studier. Den definition som valts &r himtad frin den svenska
Nationalencyklopedin och lyder:

Operett (ital. Operetta, diminutivform av opera), musikdramatiskt verk av lustspelskaraktar med
solonummer, duetter och korpartier samt talad dialog. Fran 1900-talets borjan blev ocksa dans ett
betydelsefullt inslag. Operetten utvecklades ur fransk opéra-comique, italiensk opera buffa och det tyska

sangspelet. Under 1700-talet och i borjan av 1800-talet betydde operett ’liten opera’2

Uppsatsarbetet dr avgransat till det sceniska talet inom musikteaterformen operett i Sverige
under 1900-talet, dock med visst inkluderande av operettens forldngning musikalen, sarskilt
med avseende pa anvindning av artificiell forstarkning, filmoperett samt vissa utblickar i den
centraleuropeiska operetten.

Musikal definieras enligt Nationalencyklopedin:

Musika’l, musical, underhéllande eller dramatisk musikteaterform med bérande inslag av talteater, séng
och dans.’

Eftersom begreppet musikteater ofta anvénds 1 uppsatsen ldmnas hir en uttydning av
begreppet som dr hamtad frdn Sohlmans musiklexikon®:

Musikteater, en [---] sammanfattande term for en rad olika typer och genrer av scenisk-musikalisk
verksamhet. Harvidlag synes m. i modernt sprakbruk ha en storre rickvidd &n den dven ofta
forekommande termen musikdramatik och innefatta savil opera, operett, musical, balett etc som till
talteatern gransande genrer.

Sokningar har visat att forskningen inom uppsatsens &mnesomrade dr ringa. Eftersom
dmnesomradet dr stort dr det inte mojligt att inom ramen for denna uppsats inbegripa alla
aspekter pé det sceniska talets utveckling i den aktuella musikteaterformen under 1900-talet.
Uppsatsen och dess resultat skall istillet ses som en forsta ansats att belysa utvecklingen och
vara en utgdngspunkt som lockar till vidare forskning.

Mera om avgransningar och precisering av frigestéllningar aterfinns i metodavsnittet.

2.2 Metod

[ uppsatsen anvédnds en undersokningsmodell, eller karta, med tva huvudvégar for att med
retoriken som teoretiskt perspektiv fanga in data om komponenter i det sceniska talet som ér
av betydelse for dskddarens trovérdighetsuppfattning. Den ena dr att samla, ordna och
analysera data som har att gora med det sceniska talets mera tekniska sida, alltsa att undersoka
komponenter som rostldge, satsmelodi och artikulation. Med angreppsséttet foljer ocksa att ett
verktyg skapas fOr att strukturera data pa ett overskadligt sétt.

* NE — Nationalencyklopedin, band 14, s. 456.
’ NE — Nationalencyklopedin, band 13, s. 517.
* Sohlmans musiklexikon, Stockholm: Sohlmans Forlag 1977, band 4, s. 650.
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Den andra végen ér att samla, analysera och tolka empirin av deskriptivt slag fran intervjuer
med personer som dr vél bevandrade inom d@mnesomradet. Utefter denna vég pé kartan finns
det i intervjuformen mojligheter att fa fram den mangfald av mer eller mindre subtila faktorer
som resulterar i det sceniska talets illusoriska trovardighet.

De tva beskrivna vdgarna sammanstralar i modellens resultatanalysfas.
Konkretiserat dr metoderna som anvands 1 uppsatsarbetet:
- Undersokning av fonogram dels medelst lyssning, dels medelst spektrogramanalys.

- Intervjuer med personer som har god kinnedom om samt egen langvarig och
omfattande erfarenhet av musikteaterformen operett.

Valda parametrar i undersokningen av fonogram:
- Rostlége.
- Roststyrka.
- Rostkvalitet.
- Satsmelodi.

- Artikulation.

De valda parametrarnas definitioner aterfinns i avsnittet 5.1 Undersokning av fonogram, och
ar i huvudsak himtade frdn Sundberg, Johan, Réstldra, Malmo: Sundberg 2001 samt
Lindblad, Per, Rosten, Malmo: Per Lindblad och Studentlitteratur 1992. I samma avsnitt
redovisas i detalj tillvigagangssittet vid undersokningen.

Samtliga parametrar undersdks och beddms genom lyssning. Undersokning av rostlédge,
satsmelodi och artikulation genomfors dessutom med hjélp av spektrogram varefter de bada
tillvigagangssittens resultat sammanvégs i en beskrivande helhetsbeddmning. Samtliga
undersokningar genomfors av uppsatsens forfattare.

Det skall noteras att fonogramunders6kningen, framfor allt vad géller lyssningsdelen, till sin
natur dr sddan att full objektivitet i resultaten inte kan sékerstéllas d&ven om detta efterstravats.
Betriffande parametern Roststyrka, eller Fonationsstyrka med ett annat ord, skall sdrskilt
noteras att det i undersdkningen dr den upplevda styrkan i1 den producerade rdsten, stilld i
relation till innehallet, rollkaraktéren, 1 det sceniska talet, som bedomningen avser.
Roststyrkan ar hirvid en subjektiv fysiologisk kvantitet.” Bedomningen géller med andra ord
inte den fysikaliska styrkan, ljudnivan, som mats i realtid vid den ljudalstrande kdllan och mot
ett bestamt referensvirde. Eftersom uppsatsarbetets undersokning gors pa
fonograminspelningar dr det endast den upplevda roststyrkan som dr mojlig att bedéma.

Vid sidan av och utanfor den ovan definierade fonogramundersdkningens parametrar
redovisas i var och en av de sammanfattande fonogrambeddmningarna i uppsatsens
resultatavsnitt 5.1.2, en méitning av den tekniska dynamiken (skillnad mellan hogsta och
lagsta niva) 1 det sceniska talet med hjalp av amplitud-tid-diagram (AT-diagram). Det skall
hérvid noteras att den métta dynamiken inte 4r den som alstras av ljudkéllan vid
fonograminspelningen utan den som blir resultatet efter den komplicerade tekniska process
med till exempel kompression som leder till det slutliga fonogrammet. Brus och andra
ofullkomligheter i de dldre fonogrammen gor att dynamikbeddmningen avseende dessa blir
extra osdker.

5 Sundberg, Johan, Réstldra, Malmo: Sundberg 2001, s. 52.
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De fonogram som undersokts dr hdmtade dels fran privatsamlaren Gunnar Nilsson,

innehavare av en av Sveriges storsta samlingar av 78-varvsfonogram (cirka 40 000 st) och
producent av Sveriges enda renodlade radioserie med svenska 78-varvsinspelningar®, dels frén
eget arkiv.

I intervjudelen av undersokningen deltar fem personer.

Kombinationen av de tvd metoderna fonogramundersokningar och intervjuer har framfor allt
valts for att oka tillforlitligheten i undersokningen. De intervjuade personernas profiler’ far
antas ge resultat med god kontinuitet 6ver tiden, mangfald och djup. De mera tekniskt
orienterade fonogramundersdkningarna skall ses om stickprovsvisa, decennievisa nedslag for
att bedoma det sceniska talets utveckling 6ver den aktuella perioden. Kombinationen ger
mdjlighet att se graden av samvariation i resultaten fran de tvd metoderna.

Aven om uppsatsarbetets begrinsade omfattning gor att inga alltfor langtgiende
generaliseringar dr mdjliga, r ambitionen att de anvénda tva metoderna sammantaget skall
leda till konklusioner som inte bara &r av teoretiskt intresse utan ocksé vara till gagn for
utbildningen vid till exempel ldroanstalter dar operett- och musikalartister utbildas.

3. Teoretiskt perspektiv

Avgorande faktorer for den illusoriska trovirdigheten i det som framfors fran en teaterscen ar
skidespelarnas roster och fysiska uttryck i det talade ordet eller i séngen. Mottagaren av det
som skadespelaren levererar dr askddaren i teatersalongen och det dr hos denne som den
illusoriska trovérdigheten provas, véirderas, paverkar och dterspeglas. Det dr hos denne som
alla de komponenter som ingar i det rostliga uttrycket, det sceniska talet eller sdngen, bedoms
och sammanfogas till en trovérdighetsuppfattning av en eller annan valor.

Rosten dr skadespelarens mest berérande uttrycksmedel. Den som genom rosten kan formedla motiven

och kénslorna, kdnslolivets klangbotten bakom orden, nar publikens djupaste och hemligaste

kénslostrangar. Andra berors vi inte alls av, fast de sdger eller sjunger exakt samma ord. Det &r séledes
inte vad som ségs som 4r avgorande utan hur det sigs.®

Talandets konst, retoriken’, 4r siledes avgorande for graden av den sjilsliga berdring,
trovardighetsuppfattning och dvertygelse, som uppnas hos askadaren. Den grekiske filosofen
Aristoteles, fodd 384 f.Kr., definierade retorikens konst och mal som:

Retoriken #r konsten att vad det én géller finna det som ir bast dgnat att dvertyga. '’

Retoriken med dess begreppsapparat utgdr det teoretiska perspektivet i det hiar uppsatsarbetets
undersokning av det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under 1900-talet.

I det f6ljande redogors for ndgra av de viktiga begreppen inom retoriken.
Inom den klassiska retoriken finns tre medel att 6vertyga:

- Genom vil valda argument — /ogos.

- Genom den personlighet talaren (skadespelaren) framvisar — ethos.

- Genom de kanslor som talaren (skddespelaren) vicker — pathos."!

678 pd 60, Radio Viking 101,4 MHz och www.radioviking.se, onsdagar kl 11:00 — 12:00.

7'Se avsnitt 5.2.1 Forutsdttningar.

¥ Bergstrom, Gunnel, Skddespelaren och det skapande dgonblicket, Goteborg: Orstadius Boktryckeri, 1988, s.
131.

? Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att overtyga, Stockholm: Norstedts 2013, s. 8.

' Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att évertyga, s. 12.
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Av dessa tre medel dr det frédmst de tvé sistndmnda, och sérskilt den sista, med vars hjélp
skadespelaren kan na de djupast liggande kédnslostringarna hos dskadaren. Talet i
musikteaterformen operett ar manuskriptbundet och dérav foljer att det inte finns utrymme {or
skadespelaren att forma egna argument — logos — for att paverka askadaren. Daremot dr han
en formedlare av de argument som manusforfattaren har satt pa prant. Dock finns det i
musikteaterformen operett, till skillnad fran andra musikteaterformer, ett visst utrymme for
skddespelaren att agera utanfor manuskriptet. Likhet finns ddrvid med den italienska
rendssansens Commedia dell’arte dir delar av handlingen och replikerna improviserades.
Inom operetten tillimpas detta forfaringssétt, av skickliga skadespelare, for att ta upp
dagsaktuella handelser inom till exempel politik och forvaltning, ofta i satirisk form.

De tre retoriska medlen har sina motsvarigheter i sprakbehandlingen enligt foljande:
- Undervisa, upplysa, argumentera — docere.
- Vicka sympati, roa, behaga — delectare.
- Rora, beveka, vicka, entusiasmera — movere."

Aven hir ir det, foljdriktigt, de tva sistnimnda medlen som #r av storst betydelse i
skidespelarens agerande for att berdra och skapa dvertygelse hos dskidaren.

I den klassiska retoriken finns ocksé fem grundlidggande regler:
- Finna eller uppfinna ldmpliga argument — inventio.
- Disponera talet vil — dispositio.
- Anvinda sprak som ér kort, klart, korrekt och engagerande — elocutio.
- Memorera argument och tal — memoria.

- Framfora med varierad rost och med hjilp av den vicka olika kénslor. Likasd hur man
skall anvdnda 6gonen, ansiktet, hinderna, kroppen, héllningen och kldderna for att ge
en bild av sin karaktir och sina kiinslor — actio (samma ord som i aktor, aktris)."*

Av dessa fem regler har den tredje och sérskilt den femte stor vikt 1 det sceniska talet. Det ar
ocksa vid elocutio och actio som den storsta vikten fésts i uppsatsarbetets undersdkningar.

Av antikens viltalare ansags Demosthenes (fodd 384 f.Kr., dod 12 oktober 322 f.Kr.) vara den
storste. En gang tillfrdgades han om vad som var viktigast i hela talekonsten. Han svarade:
framforandet. Nar man fragade honom om vad som kom pé andra och tredje plats svarade
han: framfSrandet - actio."

Framforande har tvé delar: Uttalet (pronuntiatio) respektive gester och kropp.

Den forsta delen handlar om rosten, alltsd den del vari uppsatsarbetets tyngdpunkt finns.

Rosten ér talarens viktigaste instrument, liksom fldjten och skalmejans &r musikens [---] Talaren maste
vérda sitt instrument och ldra sig att spela pa det med konst och smak [---] En skolad rost r smidig,
bojlig, stark, fast, mjuk, klar och ren [---] Ett enformigt sprak trottar alltid &hdrarna, och darfor maste man
alltid striva efter omvixling, eller varietas[---]'®

! Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att overtyga, s. 19.

12 Bergstrom, Gunnel, Skddespelaren och det skapande Ggonblicket, s. 33.

" Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att évertyga, s. 19.

' Johannesson, Kurt och Mral, Birgitte, Retorik, NE — Nationalencyklopedin, band 15, s. 517.
'* Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att évertyga, s. 188.

' Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att évertyga, ss. 188-189.
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Den andra delen i framfoérandet handlar om de sitt pd vilka talaren (skddespelaren) skall
anpassa kroppen och rorelserna efter orden for att forstdrka dem, géra dem mera 6vertygande
och 6ka trovirdigheten.'’

Den romerske talaren, politikern, forfattaren och retorikern Cicero sidger foljande om
framforandet:
Till varje rorelse i ménniskors sinnen hur ju av naturen ett sérskilt uttryck i ansiktet, ett tonfall, en gest.

Hela ménniskokroppen med alla dess anletsdrag och tonfall liknar dérfor stringarna pa en harpa, och
ljudet nir olika sinnesrorelser slar an dem.'®

4. Bakgrund

Som utgéngspunkt for den undersdkning som genomfors inom ramen for den hér uppsatsen
redovisas nedan ett antal aspekter som berdr och anknyter till den méngfald av komponenter
som ber0r det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett.

4.1 Operett i historiskt perspektiv

Som den moderna operettens anfdder riknas Jacques Offenbach (1819-1880) och Franz von
Suppé (1819-1895). Bada hade sina inledande framgangar pa 1850-talet. Intressant nog kan
det dock noteras att till exempel den svenske kompositoren Franz Berwald (1796-1868) redan
pa 1840-talet komponerade musiken till operetter, bland annat en med titeln Jag gdr i kloster
som hade premiér ar 1843 pa Kungliga Teatern i Stockholm med Jenny Lind i huvudrollen.
Aven August Séderman (1832-1876) var verksam som operettkompositdr. Tiden var 1850-tal
vilket gjorde honom till samtida med anfiaderna Offenbach och von Suppé.

Som operettens gyllene epok riknas 1800-talets andra hilft med kompositorer som, forutom
ovan ndmnda Offenbach och Suppé, Johann Strauss d.y. (1825-1899), Carl Millocker (1842-
1899), Richard Heuberger (1850-1914) och Carl Zeller (1842-1898). 1905 uppfordes
operetten Den glada dnkan, med musik av Franz Lehar (1870-1948), for forsta gangen.
Uppforandet brukar betecknas som borjan pé operettens silverepok, en epok som varade fram
till en bit in pa 1930-talet.

Fran slutet av 1920-talet, och med borjan i USA, upplevdes bendmningen operett inte
rattvisande for den utveckling mot mera realism inom musikteatern som skedde dédr och med
kompositdrer som George Gershwin (1898-1937) och Jerome Kern (1885-1945). Som den
amerikanska musikalens forsta verk riknas Jerome Kerns Teaterbdten fran 1927. Nyskapad
musikteater med bérande inslag av talteater, sing och dans har dérefter i stor utstrackning
benidmnts musikal."

4.2 Nagra réster om résten

I detta avsnitt redovisas citat av ndgra av de mest namnkunniga i svenskt musik- och teaterliv
under 1900-talet. De tre forsta citaten dr hamtade frdn en jubileumsbok som gavs ut ar 1938
av davarande Kungliga Teatern (numera bendmnd Kungliga Operan) i samband med att
sangaren och operachefen John Forsell (1868-1941) fyllde 70 ar.

Hjalmar Meissner (1865-1940), kapellmistare under olika perioder fran 1884 till 1940 vid
flertalet av Stockholms musikteatrar, sarskilt de som drevs av teaterdirektoren Albert Ranft.
Bland teatrar dir Meissner verkade kan ndmnas Oscarsteatern, Vasateatern, Djurgérdsteatern

17 Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att overtyga, s. 190.
'8 Johannesson, Kurt, Retorik eller konsten att overtyga, s. 190.
" NE — Nationalencyklopedin, band 13, s. 518.
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och Kungliga Operan. Meissner dr sannolikt den mest bevandrade och erfarne
operettkapellmistaren genom tiderna i Sverige.

For att bli en god sangare fordras det tre saker: rdst, rost och ater rost. Man frestas att tilldgga: for att bli
en stor konstnar fordras det dnnu tre saker: arbetsglidje, arbetsenergi och arbetsintensitet.”’

Meissner ldmnade flera for framtida operettforskning vérdefulla skrifter efter sig, till exempel
Teaterhistoria och teaterhistorier med publiceringséret 1924.%!

Gerda Lundequist (1871-1959), skiddespelerska utbildad vid Kungliga Teatern (med
skadespelerskan och operasangerskan Signe Hebbe som ldrare) och Dramatiska teatern. Fran
slutet av 1800-talet och fram till sin d6d verksam vid ett flertal av Stockholms teatrar, bland
annat inom Albert Ranfts teaterimperium.

Hans diktion &r sddan, att vilken forndmlig dramatisk artist som helst kunde 6nska sig dga den och borde
stilla den framfor sig som ett av de ménga mal vér konst har ritt att kriva.”

Ragnar Hyltén-Cavallius (1885-1970), manusforfattare, regissor och skidespelare.

Bakom denna sikerhet doljer sig ett mélmedvetet arbete. Arbete parat med medfodd talang och
intelligens, var ocksa forutsittningen for den lysande sangaren Forsell. [---] Stark &r hans kénsla for
traditionen. Han brukar sjilv prisa sin lycka att hava ként och lart av dldre generationer.”

Det senare citatet pekar pa den stora betydelse det har for den sceniska talrdstens utveckling
att 1 utbildning och yrkesverksamhet ta 1irdom av éldre kollegor.

En av Sveriges mest framstaende sdngare genom tiderna dr Nicolai Gedda (1925). Gedda ér
ocksé den svensk som har medverkat vid sirklassigt flest antal inspelningar av operett-
fonogram, ménga av dem klassiska med vérldsomspannande spridning. Daremot har Gedda
mycket sillan spelat operett pd scenen. (Ett av de f4 undantagen é&r rollen som Prins Sou-
Chong 1 Franz Lehars operett Leendets Land fran 1929.) Geddas forklaring stér att finna i
hans bok Gdvan dr inte gratis.

... att jag séllan spelat operett pa scenen beror inte pa att jag anser denna konstform légre dn opera. Det dr
snarare sa att andra kan gora rollerna béttre 4n jag, operett dr svarare én opera, dér finns alltid mycket
talad dialog och dé krivs det att man ocks4 kan spela teater...**

Nicolai Gedda skriver vidare:

Det récker [...] inte med att bara ha en vacker rost. Till detta méste man ldgga inre kraft och en gnista
som gor att ménniskorna i salongen tinds och tror p4 vad man har att meddela.*

Slutligen ett citat fran den allra senaste delen av 1900-talet. 1988 skrev Gunvor Sillstrom och
hennes man Jan en bok om betydelsen av skolad rost for sangare och skadespelare. Gunvor
Sallstrom var autodidakt vad géllde sangen dé hon startade sin karridr och rakade snart ut for
rostproblem. Detta blev den tindande gnistan for henne att undersoka hur rosten fungerar.
Hennes mal blev att visa att rosten dr hela ménniskan.

Med var rost skapar vi olika ljudmonster vars egentliga syfte ar att Gverfora information av nagot slag till
véra medménniskor. Vart tanke- och kénsloliv transformeras i rostorganet till ljudvégor, vibrationer i
luften, som traffar andra méanniskors trumhinnor och i horselcentrum hos dem transformeras till tankar
och kinslor av samma valorer som de vi sinde ut.?

20 Boken om John Forsell, Stockholm: P. A. Norstedt & Séners Forlag 1938, s. 18-27.

! Meissner, Hjalmar, Teaterhistoria och teaterhistorier, Stockholm: Ahlén & Akerlund 1924.

2 Boken om John Forsell, 1938, s. 36-39.

2 Boken om John Forsell, 1938, s. 55-60.

** Gedda, Nicolai, Gdvan dr inte gratis, Stockholm: Bonniers 1977, s. 107.

** Gedda 1977, s. 185-186.

%% Sallstrom, Gunvor och Jan, Mdnniskorésten S underfull sd full av liv, Bromma: Edition Reimers 1988, ISBN
91-7370-0851, s. 22.
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4.3 Forskningslage

Av bland annat repertoarforteckningar och besoksstatistik®’ framgér att under storre delen av
1900-talet var operett den i breda folklager mest populdra musikteaterformen. Trots detta
saknas 1 stor utstrackning forskning om operettens historia 1 Sverige. Sérskilt géller detta
sjdlva kdrnan — skddespelarna och deras sang- och talrdster. Det sceniska talets utveckling i
musikteaterformen tycks i mycket obetydlig omfattning ha varit foremél for specifik
forskning. Betydande anstrdngningar att finna sadan har varit resultatlosa. Underlag for
forskning finns det ddremot gott om. Inte minst bestar detta av ett stort antal memoarer
forfattade av sdngare, skddespelare, dirigenter, musiker, regissorer, producenter, pedagoger
med flera som under seklet var verksamma pa operettens omrade. Det finns ocksa ett relativt
rikligt och mera allmént hallet material om tonbildning i sdng och tal 1 1900-talslitteratur med
anknytning till rosten.

Ett par publikationer med ambition att beskriva operetten 1 Sverige har dock sett dagens ljus
och skall hdr ndmnas.

Den forsta bar titeln Operett och musical och ar forfattad av Bengt Haslum (1923-20006),
skddespelare, producent och programledare vid Sveriges Radio, dverséttare och
sangtextforfattare. Publikationen, som inte dr av forskningskaraktir utan mera av
populirvetenskapligt slag, utkom 1971.%

Den andra publikationen 4r en akademisk avhandling for filosofie doktorsexamen vid
Stockholms universitet 1982 som bér titeln Teater i Folkets park 1905-1980. Forfattare ar
Ann Mari Engel.”” Avhandlingen 4r avgrinsad till en kulturpolitisk studie av arbetarrorelsen,
folkparkerna och den folkliga teatern. Den ér teatervetenskaplig och berdr 1 mycket liten
utstrickning sjdlva teaterforestdllningarna och skadespelarna. Dock hor till avhandlingen en
repertoarbilaga som med mycket kompletta uppgifter ar for ar ger en bild av operettens
historia i Sverige.”

Aven om de bada publikationerna silunda inte kan ge s stora bidrag till foreliggande uppsats,
bedoms de vara av betydande virde som kronologiskt ordnade uppslagsverk vid en
kommande, sytematisk fordjupningsstudie inom det &mnesomrade som avhandlas i uppsatsen.

Internationellt 6kade forskning med fokus pa musikteaterformen operett markant under 1990-
talets sista decennium. Till de mest framtradande forskarna hor Volker Klotz (1930),
professor 1 litteraturvetenskap vid universitet i Stuttgart. 1991 utkom hans Operette - Portrt
und Handbuch einer unerhérten Kunst. En omarbetad och utékad upplaga publicerades
2004.>' Publikationen (869 sidor i 2004 ars upplaga) innehaller en mycket ambitiés och
djupgdende undersokning av operetten som konstform. Bland de framtrddande forskarna finns
vidare Stefan Frey (1962), filosofie doktor i teatervetenskap, konsthistoria, germanistik och
larare vid Ludwig-Maximilians-Universitdt 1 Miinchen. Frey dr forfattare av flera betydande
bdcker och avhandlingar inom omradet operett, producerar program for tyska radion i &mnet
och regisserar dven operett.

Under 1900-talets sista tva drtionden publicerades i Sverige ett antal bocker och skrifter av
forskningskaraktir om talrdsten, men dterigen utan sérskild inriktning pd tal 1
musikteaterformen operett. Icke desto mindre finns i dessa bocker och skrifter viktiga

*7 Engel, Ann Mari, Teater i Folkets park 1905-1980, Goteborg: Akademilitteratur 1982.

*% Haslum, Bengt, Operett och musical, Stockholm: Sveriges Radios forlag 1971.

** Engel, Ann Mari, Teater i Folkets park 1905-1980.

%% Engel, Ann Mari, Teater i Folkets park 1905-1980, Repertoarbilaga, Goteborg: Akademilitteratur 1982,

31 Klotz, Volker, Operette — Portrdt und Handbuch einer unerhdrten Kunst, Miinchen: Piper 1991. Omarbetad
upplaga Kassel: Bérenreiter 2004.
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forskningsresultat, slutsatser och anvisningar som &r tillimpbara inom operetten. Exempel pa
skrifter &r:

- Lindblad, Per, Rosten, Malmé: Per Lindblad och Studentlitteratur 1992, ISBN 978-91-
44-31671-0.

- Sundberg, Johan, Rostldra, Malmd: Sundberg 2001.

- Astrém, Elsa, Din rést och ditt tal, Lund: Elsa Astrom och Studentlitteratur 1994,
ISBN 91-4446281-6.

- Larsson, Anne-Monica, Réstresurser, Stockholm: Anne-Monica Larsson och Moni
Rost 1998.

Ett omfattande och viktigt rostforskningsarbete bedrivs inom savél sang som tal sedan 1970-
talet av professor Johan Sundberg och en grupp knuten till honom vid Kungliga Tekniska
Hogskolan i Stockholm.?” Forskningen ér inriktad pa rostens fysiologi.

4.4 Teaterns utveckling i Sverige under 1900-talet

Med utgdngspunkt i det sena 1800-talet beskrivs i detta avsnitt teaterns utveckling i Sverige
under 1900-talet. Mot bakgrund av uppsatsens dmne har avsnittet ett sérskilt fokus pa operett
och dven pa dess delvis parallella och delvis efterfoljande musikteaterform musikal.

Under 1880-talets senare hélft utvecklades Sverige pé ett sitt som skapade forutséttningar for
okad aktivitet inom kulturlivet. Jordbruket effektiviserades och industrialiseringen
genomfordes. Befolkningen fick en betydande standardhdjning. Ménga fick mojlighet att
anvénda sina forvirvade pengar till annat dn det som var nddvandigt for livets uppehélle, till
exempel teaterbesok. Kommunikationerna forbéttrades ocksé kraftigt genom jarnvégens och
telefonnétets utbyggnad. Teatern under 1800-talets sista decennier priglades av import av
stromningar frn andra ldnder som Tyskland och Frankrike.

Utvecklingen i samhéllet under 1900-talets forsta decennium liknande i méngt och mycket
den under 1800-talets slut. Ridande hogkonjunktur med stor rlig tillvixt kom teatern
tillgodo.”® Antalet resande teatersillskap 6kade och fler manniskor fick tillgéng till teater.

Jarnvagsnitets utbyggnad tillat snabbare resor mellan spelplatserna — nu uppstod de s.k. blixtturnéerna, da
sillskapen ofta besokte stiderna bara en eller ett par dagar.*

Nya teatrar byggdes i raskt takt ut dver landet. De flesta av dessa fanns fortfarande kvar vid
1900-talets slut. 1905 bildades Folkets Parkers Centralorganisation och folkparkerna skulle
under storre delen av 1900-talet spela en viktig roll i operettens historia. (Jamfor avsnitt 4.3
Forskningsldge.) Genom folkparkerna nadde musikteaterformen operett och dess utovare en
mycket stor publik.

Under de forsta artiondena pa 1900-talet paverkades teatern 1 Sverige ganska litet av de
omvélvande internationella stromningarna. Detta gillde dock inte musikteaterformen operett
dér strémmen av verkimport fran frimst Osterrike, Tyskland och Frankrike blev allt stridare.
Bakom denna utveckling stod inte minst teatermannen Albert Ranft*> med sitt imperium av
teatrar, produktioner, turnéproduktioner och stora inflytande 6ver svenskt teaterliv i allmdnhet
och operett i synnerhet.

*? Kungliga Tekniska Hogskolan, Presentation av Professor Johan Sundberg och hans forskningspublikationer
och bocker: http://www.speech.kth.se/~pjohan/

33 Edvinsson, R. Growth, Accumulation, Crisis: With New Macroeconomic Data for Sweden 1800-2000.
Stockholm: Almqvist & Wiksell International 2005.

** Engel, P.G. och Janzon, Leif, Sju decennier. Svensk teater under 1900-talet, Lund: Forum 1974, s. 15.

% Ericson, Uno, Myggnas ndjeslexikon, Hoganis: Bra Bocker 1992, ISBN 91-7752-270-2, band 12, s. 177.
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Under 1910-talet fick den frémst fran Tyskland och Frankrike importerade folkteatertanken
allt storre faste, ndgot som hdngde ithop med arbetarrorelsens 6kade inflytande. I
forlangningen av folkteatertanken fanns ocksé friluftsteatern och dess konkreta omséttning i
folkparkernas friluftsscener och operettens spridning till en stor publik.

Folkparkernas teaterverksamhet skdt nu ocksé fart pa allvar och hér utvecklades en for Sverige helt
originell folkteaterrorelse utan motsvarighet i utlandet.*®

Under 1910-talet fick teatern konkurrens fran det nya mediet film och dven 1920-talet fick sitt
nya medium — radion, som genom sina radioteaterforestdllningar under resten av seklet kom
att spela en viktig roll i svenskt teaterliv men framst fram till televisionens introduktion vid
mitten av 1950-talet.

I svenskt teaterliv var 1920-talet debattfyllt och omtumlande bland annat ett omfattande
meningsutbyte om den dldre realistiska teaterns konventioner kontra en enklare, omedelbarare
och mera expressiv form av teater dar regissoren skulle ha en mycket viktigare roll 4n tidigare
och bli den nye teaterkonstndren med uppgift att frigora teatern fran slentrian och
illusionskrav. Under artiondet debatterades ocksé bland annat ny skadespelarutbildning,
folkteater och radioteater, politiskt medveten dramatik, fackliga och ekonomiska teaterfragor,
stadsteatrar, skolteater och film.>’

1926 gick Albert Ranfts teaterimperium i graven genom konkurs efter Svenska Teaterns
brand 1925, och ddrmed ocksé mycket av teatertraditionerna fran slutet av 1800-talet. I och
med Ranfts konkurs férsvann ocksé en viktig spelplattform for musikteaterformen operett 1
Sverige. Som en f6ljd startade flera framstdende operettartister, som skolats pa Ranfts teatrar,
turnerande teaterséllskap som med stor framgang spelade operett, inte minst 1 folkparkerna
och péa de manga teatrar som uppforts vid seklets borjan. Omfattningen framgar av den
tidigare i uppsatsen redovisade doktorsavhandling av Ann Mari Engel fran 1982.°®
Folkparkernas Centralorganisation hade till och med ett eget turnerande operettsillskap under
1920- och 1930-talen.

En foreteelse med stor dragningskraft pa publiken som uppstod pa 1920-talet var
nummerrevyn. Dess frimsta foretrddare var Ernst Rolf och Karl Gerhard. Revyerna hade
ocksa stor betydelse for spridning av populdarmusik, inte minst genom en kraftig 6kad
forsdljning av fonograminspelningar av revyernas sanger.

Sarskilt betydelsefulla teatrar for operett utanfor Stockholm var under 1920-talet Stora
Teatern 1 Goteborg och Hippodromteatern i Malmo.

Aven om 1920-talet var ett omtumlande 4rtionde i den svenska teaterns historia si fanns #nd4
inte 1 Sverige de sociala forutsdttningarna och politiska motsattningarna for sa valdsamma
kulturella experiment, till exempel i form av expressionism och surrealism,’” som priglade
andra delar av Europa och inte heller 1930-talet medforde nagra stora fordndringar inom
svenskt kulturliv.

Maénga inriktningar och tendenser som uppstatt under 20-talet levde vidare och forstirktes under det
foljande decenniet, men infor den politiska utvecklingen under 30-talets senare del kunde man hos de
flesta konstnérer mirka forsdk att kombinera ett socialt ansvar med ett estetiskt tinkande.*’

Vird att notera dr Riksteatern, en organisation som kom till 1933 och som framst under 1960-
och 1970-talen var ansvarig for en ldng rad turnerande operettproduktioner.

%% Engel, P.G. och Janzon, 1974, s. 34.

°7 Engel, P.G. och Janzon, 1974, ss 39-40.

** Engel, Ann Mari, Teater i Folkets park 1905-1980, Repertoarbilaga..
** Engel, P.G. och Janzon, 1974, s 39.

* Engel, P.G. och Janzon, 1974, s. 64.
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En alldeles speciell hiandelse vid 1930-talets borjan som ocksé kan nimnas &r den
framgangsrika uppséttningen av Franz Lehars operett Glada dnkan pa Konserthuset 1
Stockholm med Gdésta Ekman och Zarah Leander 1 huvudrollerna. Konserthuset, invigt 1926,
var en spelplats dir man 1 borjan odlade folkteateridén — laga biljettpriser och stor publik.

Slutligen &r, fran 1930-talet, ljudfilmens genombrott vird att ndmnas. Ett stort antal
framgangsrika scenoperetter omvandlades under artiondet till lika framgangsrika
filmoperetter. Rosterna hos stumfilmepokens (fram till cirka 1930) skadespelare rackte ofta
inte till for filmoperetterna.®' Inriktningen blev istillet att vélja artister som var framstiende
bade vad géller talrost och sang. Méanga hidmtades fran teatern.

Modernistiska stromningar inom teatern under slutet av 1930-talet hejdades nér andra
varldskriget brot ut 1939 och visade sig inte igen forrdn mot 1940-talets slut. Behovet av
underhdllning under krigsaren ledde till ett kande antal produktioner och forestéllningar hos
de turnerande operettsillskapen.

Bland teatrarna tillkom 1944 Stadsteatern i Malmo med néstan lika manga publikplatser
(1695) som Konserthuset i Stockholm. Stadsteatern blev redan fran borjan en teater framst for
operett och musikal.

I Stockholm 6vertogs Oscarsteatern ar 1941 av Gustaf Wally (fodd Wallenberg) och ddrmed
blev teatern en plats for nistan enbart operett och musikal dnda fram till 1900-talets slut.
Wally var den svenske teaterman som allra mest bidrog till introduktionen av amerikansk
musikal 1 Sverige. Hans forsta musikaluppsittning var Jerome Kerns och Oscar Hammerstein
IL:s Teaterbdten (1942). Ledningen for Oscarsteatern dvertogs 1947 av Anders Sandrew.

Internationellt, men dven 1 viss omfattning 1 Sverige, gavs under 1940- och 1950-talen
radiooperetter och radiomusikaler. Exempelvis hade den svenska urpremiéren pa George
Gershwins Porgy and Bess just formen av en radioforestéllning (1947).

1950-talet anses ha varit ett ideologilost decennium. Till en av de mer betydelsefulla
héndelserna inom teatern fér riknas kabaréstilen som brét fram vid 1950-talets mitt med
foretrddare som Lars Forsell, Beppe Wolgers och Per Radstrom. En annan héndelse som
skulle komma att fa stor inverkan pa teaterlandskapet var televisionens introduktion vid
decenniets mitt. 1950-talets borjan var ocksa de s.k. avantgardeteatrarnas, ocksa kallade
kallarteatrar, tid.

Stor framgéng under 1950-talet hade ocksa internationella komedier pa till exempel
Vasateatern under Per Gerhards ledning. P4 Idéon drog Povel Ramel in med sin Kndppupp
och Casinoteatern var hemvist for crazyrevyn med bl. a. med Gosta Bernhard och Stig
Bergendorff i ledningen.

Inom operetten och musikalen fortsatte turnerandet att ha stor omfattning men minskade mot
decenniets slut bl. a. hianforligt till bilismen, médnniskors dkade rorlighet, dndrad musiksmak,
televisionen, forbittrad ekonomi och diarigenom éndrade prioriteringar i privatlivet t.ex. 1
form av charterresor. De tre dominerande operett- och musikalteatrarna i landet fortsatte att
vara Oscarsteatern — med Frederick Loewes och Alan J. Lerners My Fair Lady som storsta
framgang, Stora Teatern i Goteborg och Stadsteatern 1 Malmo.

60-talet upplevde mer 4n nagot annat decennium under 1900-talet kulturdebatten som oskiljaktig fran
samhillsdebatten. **

4 Legrand, Catherine, Cinema Year by Year 1894-2003, London: Dorling Kindersley 2003, s 212.
42 Engel, P.G. och Janzon, 1974, s. 140.
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Teatern kom under 1960-talet att genomgé en kraftig politisering men motreaktionen blev
ocksa kraftig under 1960-talets sista och 1970-talets forsta ar. Debatten kring teaterns
uttrycksmedel och funktion skedde i huvudsak utefter fyra linjer:

- Avantgardism.

- Nya arbetsformer.

- Politisering.

- Ny teaterdistribution.*’

Bakgrund var bland annat den allménna debatten om foretagasdemokrati och medinflytande.
Vixande politiskt engagemang bland skadespelare ledde till grupperingar med socialistiska
fortecken och nya distributionskanaler for teater. Motreaktionen var stundom valdsam bland
annat frdn massmedias, en del skadespelares och politiska forsamlingars sida.**

Televisionens expansion pa 1960-talet ledde till en omfattande teaterdod, framst bland
privatteatrar med léttare repertoar. Oscarsteatern, Sandrewkoncernens huvudscen, fortsatte
dock med pakostade och genomarbetade musikal- och operettproduktioner t.ex. Leonard
Bernsteins West Side Story (1966) och Glada dnkan (1967).

1962 debuterade AB Svenska Ord — Hasse Alfredsson och Tage Danielsson — med Grona
Hund. Paret presenterade direfter en rad produktioner i liknande stil och fornyade ddrmed den
svenska revyn och kabarén.

Under 1960- och 1970-talen spelades fortfarande operett och klassisk musikal som
turnéproduktioner pa teatrar runt om i landet men i allt mindre omfattning. Flertalet
produktioner gick i Riksteaterns regi.

1970-talet sag en ny generation musikalkompositorer med Andrew Lloyd Webber som den
framste foretrddaren. En del dldre kompositorer, till exempel Stephen Sondheim, har ocksé
lyckats fornya sig i sin produktion.

Det sena 1900-talets utbud inom musikteaterformerna musikal och operett domineras av den
nya generationens musikalkompositorer. Teatrarnas repertoar blandas da och da upp med
klassiska musikaler och operetter.

En speciell foreteelse inom musikteaterformen operett i Sverige var den musikteaterensemble,
Stockholms Operettensemble, som sdngerskan Anne-Lie Kinnunen drev fran 1979 och till sin
bortgang 2010. Varje host-, vinter- och véarsdsong under nirmare 30 &r producerade
ensemblen en operettuppsittning som forst spelades 1 Stockholm och sedan pa teatrar runt om
1 hela landet. Till det speciella horde att ensemblen var den enda 1 Sverige som under aktuell
tid 1 stor omfattning bjod publik 6ver hela landet pé operett (upp till 150 forestéllningar per
sdsong) och att verksamheten ekonomiskt vésentligen genomfordes utan samhélleligt eller
annat finansiellt stod. Speciellt var ocksa att alla forestdllningar spelades utan ndgon form av
artificiell forstirkning i en tid dd sddan hade blivit normaltillstdnd inom musikteatern.

4.5 Fysiologi

Fysiologiska faktorer har stor betydelse vid talrdstens anvéndning i alla ssmmanhang och inte
minst vid andvindning inom teatern. I synnerhet géller detta 1 musikteaterformen operett med
de snabba véxlingar mellan tal och sdng som ér typiska for denna. En kortfattad forklaring av
nagra viktiga fysiologiska faktorer lamnas darfor nedan.

43 Engel, P.G. och Janzon, 1974, s. 142.
M Engel, P.G. och Janzon, 1974, ss 145-146.
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4.5.1 Ljud

Nar vi manniskor kommunicerar med varandra anvénder vi oss 1 huvudsak av ljud och bild
dér text dr en specialform av bild. Ljud astadkommer vi genom att fylla lungorna med luft
som sedan pressas ut med hjélp av bukmuskulaturen. Rdstens ljud uppstar genom att luften
passerar glottisoppningen och sitter stimbanden i rorelse. I ansatsroret (svalg plus mun- och
nishala, det vill siga halrummen frén glottis till lippdppning™®) forstirks ljudet. Ansatsrorets
form och lingd bestimmer formantfrekvenserna.*® (Formant = Resonans i ansatsréret det vill
siga topp 1 ansatsrorets frekvenskurva.*’)

4.5.2 Akustik

Akustik ar vetenskapen om ljud, det vill séiga vibrationer i luft relaterade till horseln.** Om
rosten ska jimforas med en instrumentgrupp sa tillhor den gruppen blésinstrument. Bada har
en luftvdg som mynnar ut i ansatsroret dar den forstérks.

Tal startar med tankar som bildar ljud/ord. Nér detta nir en mottagare krivs att denne
omvandlar ljuden/orden till tankar och darigenom forstar budskapet.

Akustiskt dr vokalerna tonande medan motsatsen géller for de flesta konsonanter. Till skillnad
fran vokaler vars ljudkilla &r periodisk dr konsonanternas ljudkalla operiodisk.

De gér att méta de akustiska ljudkéllorna med anviandning av spektrogram. I spektrogrammet
gors ljud synligt genom att ljudets frekvenssammansittning analyseras. Resultatet framstalls 1
en graf som har tid p4 x-axeln och frekvens pa y-axeln. Grafen benimns spektrogram.® I
spektrogrammet gér det att se vilken betydelse de olika formanterna har.

Vid en formant blir ljudnivén hos de gynnande deltonerna starkare och det kan man se i form av toppar

vid vissa frekvenser i rostspektrum. Formanterna forstiarks nir avstandet mellan dem minskar och
forsvagas nir avstandet okar.*

L e — R R TR o = T ]

Bild 2. Spektrogram, exempel, nedre delen. | 6vre delen AT-diagram.(Amplitud-Tid-diagram.)

4 Sundberg, Johan, Rostldra, Malmd: Sundberg 2001, s. 278.

46 Sundberg, Johan, Réstldira, s. 278.

7 Sundberg, Johan, Rostlira, s. 280.

* NE — Nationalencyklopedin, band 1, s. 152.

* Helgason, Pétur, Att gora ljudet synligt, Uppsala: Uppsats 7,5p/Fonetik I VT 2011, Uppsala Universitet,
Institutionen for lingvistik & filologi, s. 3.

% Holmgquist Sigrid, Kan termen “god placering” brukas pd talroster och vilka dr i sd fall dess akustiska
korrelat? Magisteruppsats, 20p/Logopedkurs 24, Karolinska Institutet, varterminen 2003.
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4.5.3 Fonation

Fonation 4r ljudalstring med hjilp av stimbandsvibrationer.”' Fonation uppstér d4 luften
passerar glottis och sedan forstérks i svalg, mun- och nashala. Talljud bildas av en ljudkilla
sammankopplad med resonatorer.”> Att tala och sjunga betyder att man ror pa lappar, tunga,
kike, struphuvud och andra delar av rostorganet, allt medan en luftstrém passerar genom
struphuvud och ansatsror.”

Talet bestér av temporala drag, dynamiska drag och tonala drag. Alla dessa tre komponenter
hor thop. Stdmbanden utgor ljudkéllan genom att de adduceras och abduceras 1 vagformade
rorelser. Stimbandens svingningar bildar frekvenser som ger rosten dess klang.

Ett med fonation beslédktat ord dr fonem, dock med annan betydelse. Med feonem avses ett
sprékljud som ar distinktivt. Med detta avses att det anvéinds i ett spraks ljudsystem for att
skilja olika ords betydelser 4t. Om utbyte av ett ljud 1 ett ord mot ett annat ljud ger ett nytt ord
med annan betydelse, dr de bada ljuden olika fonem. Exempel: Par och Kar ér olika ord i
svenskan dir P och K ér fonem.>

Nér barn lar sig sitt sprak och att kommunicera med sin omvérld sker det genom upprepning
av det de hor. Vi lar oss som barn hur talproduktion och kommunikation gar till, bAde som
formedlare och mottagare.” For att vi som barn ska ldra oss ritt uttal 4r det viktigt att de
vuxna, som vi som barn hirmar, artikulerar noga sé att ljuden och uttalet blir korrekt.

4.5.4 Prosodi

Prosodi (talets rytm och melodi) 4r uppdelat i temporala drag (tid), dynamiska drag
(intensitet) och tonala drag (stdmlidpparnas vibrationer).

Variationen i spraket gor att vi far en melodi i1 spraket. Variationen kan goéras genom att dndra
tonhojd (fragesatser/pastdendesatser), dndra ljudstyrka (rop/viskningar med mera), dndra
register (brostrost, mellanregister, huvudregister, falsett), &ndra rostkvalitet (pressad,
lickande, knarrig med mera). Om vi till exempel stéller en fraga gér melodin upp i slutet av
meningen (intonation). En menings betydelse kan dven det fordndras beroende pa vilket ord
som betonas. Vart gar du? Vart gar du? Vart gar du?’’

I prosodin har artikulatorerna, kéke, svalg, tunga och ldppar stor betydelse.

4.6 Ljudteknik och medier

Tekniska innovationer pa omrddena mikrofoner, artificiell forstdrkning samt ljud- och
bildproduktion for olika medier har vésentligt paverkat hur talet anvinds 1 musikteaterformen
operett. Utvecklingen redovisas kortfattat nedan.

4.6.1 Mikrofoner

Mikrofonen uppfanns ungefér samtidigt ar 1877 av Thomas Alva Edison (1847-1931) och
Emil Berliner (1851-1929). Den senare anses ocksa vara uppfinnare av grammofonen och

grammofonskivan. Han grundade ar 1898 det tyska &nnu existerande skivbolaget Deutsche
Grammophon.

31 Sundberg, Johan, Réstldira, s. 19.

52 Elert, Claes-Christian, Allmcn och svensk fonetik, Uppsala: Almqvist och Wiksells Boktryckeri AB, 1970, s.
19.

53 Sundberg, Johan, Réstldra, s. 9.

** NE — Nationalencyklopedin, band 6, s. 492.

53 Lundstrom-Holmberg, Eva, af Trampe Peter, Elementdr fonetik, Lund: Studentlitteratur, 1987, s. 9.

°% Lundstrém-Holmberg, Eva, af Trampe Peter, Elementdr fonetik, s. 90.

*7 Lundstrém-Holmberg, Eva, af Trampe Peter, Elementdr fonetik, s. 18-19.
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Mikrofoner anvindes fran slutet av 1800-talet och till 1920-talet huvudsakligen i
telefonapparater. Ett nytt anvdndningsomrade tillkom nér rundradiosédndningar pabdrjades 1
mitten av samma artionde och nagra ar senare fick mikrofonen ett nytt anvindningsomrade
inom ljudfilmen. De forsta egentliga ljudfilmerna kom till omkring 1930. I bade den tidiga
rundradion och de tidiga ljudfilmerna var musikteaterformen operett rikt representerad.
Mikrofonen fick ddrmed avgdrande betydelse for spridning av autentisk operett till breda
folklager. Detsamma géllde d4ven fonograminspelningar. Sddana hade visserligen gjorts fran
1900-talets forsta ar medelst akustik upptagning av roster och instrument, men den typ av
elektriska mikrofoner som var en forutsittning for rundradio och film kom ocksé
grammofonindustrin till del med stor kvalitetsforbéttring i ljudupptagningarna som
konsekvens.

Vid scenframféranden av operett var anvindning av mikrofoner séllsynt dnda fram till 1980-
talet da tekniken hade utvecklats sa mycket att sma, trddlosa mikrofoner blev mojliga att
tillverka och anvinda av de medverkande. Tekniken forfinades under 1900-talets sista
artionde och blev d& mer eller mindre standard vid sceniska framféranden av operetter.

4.6.2 Fonogram

Ett viktigt medium for bred spridning av verk skapade inom musikteaterformen operett ar

fonogrammet. Fonogram uttyds i Nationalencyklopedin:
fonogra’m (jamfor engelska phonogram, av grekiska phongé” 'ljud’, 'rést' och gra’'mma 'skrift'),
samlingsnamn pa ljudbirare med inregistrerat ljud som kan avspelas for avlyssning, t.ex.
grammofonskivor och inspelade ljudband, samt i forekommande fall ljudbérarens férpackning med text
och bilder. Ibland betecknar ordet enbart ljudbéraren utan inspelat ljud. Fonogram framstills vanligen av
fonogrambolag (skivbolag) inom musikindustrin i massupplaga for forsiljning. De kan ocksé framstillas i
mindre upplagor, t.ex. demofonogram for demonstrationsdndamal. Termen lanserades internationellt 1961
i Romkonventionen, som bl.a. ger upphovsrittsligt skydd till fonogramframstéllare. I Sverige kom ordet i
bruk i samband med Konsertbyrautredningens betéinkande "Fonogrammen i musiklivet" (1971), vilket
lade grunden till den svenska statliga fonogrampolitiken.™®

De forsta fonografiska operettinspelningarna tillkom under tidigt 1900-tal, ungefar samtidigt
som operettens sé kallade silverepok (1905 till cirka 1930) inleddes. For att ange ett exempel
gjordes mellan den 16 och den 19 november 1909 en inspelning av de musikaliska inslagen 1
Franz Lehars operett Greven av Luxemburg med de solister och den orkester som stod for
uruppforandet pa Theater an der Wien i Wien den 12 november 1909. Dirigent vid
inspelningen var Franz Lehar sjilv.

Fran 1900-talets borjan och fram till 1950-talets slut gjordes inspelningar av fonogram med
hastigheten 78 varv per minut. Den maximala inspelningstiden pa ett sddant fonogram med 25
centimeters diameter &r cirka tre minuter pa vardera sidan. P4 fonogram med diametern 30
centimeter dr den maximala speltiden cirka 5 minuter pa vardera sidan. I slutet av 1940-talet
introducerades fonogram — av vinyl — med hastigheterna 33 1/3 (LP = Long Play) och 45 varv
per minut (EP = Extended Play). 33 1/3-varvsfonogrammen (oftast med diametern 30 cm) har
en speltid pa cirka 20 minuter per sida. Frdn 1950-talets borjan och till 1980-talet slut
producerades ett stort antal operettfonogram. For att f& plats med kompletta
operettinspelningar tillkom s kallade album med tvé eller flera fonogram férpackade i en
box.

Frén mitten av 1980-talet 6vertog den sa kallade CD:n (Compact Disc) rollen som
huvudsaklig bérare av operettinspelningar. Mekanisk graveringen av ljudinformationen pé
schellack (78-varv) eller vinyl (LP och EP) ersattes dd med optisk lagring och avlasning med
laser. En CD rymmer ndgot mera information &n de tva sidorna pa en LP.

B¥NE — Nationalencyklopedin, band 6, s. 495.
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Under 1900-talets tva sista artionden minskade antalet nyinspelningar av operetter betydligt,
nagot som ater har forandrats under 2000-talets forsta tio ar da bade en rad forstklassiga
nyinspelningar och ett stort antal aterutgivningar av dldre inspelningar har kommit ut pa
marknaden. Méanga av nyinspelningarna bestar av upptagningar vid teatrar i Centraleuropa
och friamst i Osterrike. Nyuppsittningar av operetter &r dir omfattande. Inte minst har det
stora forskningsarbete som de tidigare ndimnda professor Volker Klotz och doktor Stefan
Frey” genomfort lett till att intresset for musikteaterformen har 6kat. Féljande citat fran tyska
televisionens program 2 illusterar nuvarande utveckling.

Das Genre hat sich verjiingt, kommt zuriick in den Diskurs. Mit seinen provokanten wie glamourdsen
Operetteninszenierungen wurde die Komische Oper in Berlin zum Opernhaus des Jahres gekiirt. Intendant
Barrie Kosky hat die vergniigliche Vergangenheit des Hauses als Metropoltheater wiederbelebt und damit
riesigen Erfolg. Das Publikum tobt, die Vorstellungen sind restlos ausverkauft. Aber auch andere Héuser,
wie beispielsweise die Volksbiihne haben das Genre wieder fiir sich entdeckt.*

Det 6kande intresset for musikteaterformen har ocksa gjort att ett stort antal
operettproduktioner som séndes i centraleuropeisk radio pa 1940- och 1950-talen under de
senaste femton aren har publicerats i CD-utgévor.

4.6.3 Andra medier

Rundradions etablering vid mitten av 1920-talet skapade en kanal som gjorde
musikteaterformen operett tillgdnglig for en stor och delvis ny publik. Radions tillkomst gick
ocksé hand i hand med fonogramutvecklingen. Via radio spreds de operettinspelningar som
gjordes pa fonogram. Radiomediet anviandes ocksé for direktsdnda operettforestillningar.
Exempelvis sidndes ar 1934 1 Sverige savél som i 6vriga Europa urpremiéren pa Staatsoper i
Wien av Franz Lehérs operett Giuditta.

Sarskilt under 1930- och 1940-talen tillkom ett antal svenska radiooperetter och
internationellt, sirskilt i Osterrike och Tyskland, radioanpassades ett stort antal bade kiinda
och mindre kénda operetter till radiomediet och framfordes dér med tidens frémsta artister,
orkestrar och dirigenter. Sddana uppséttningar forekom i de ndimnda ldnderna dnda till slutet
av 1950-talet.

Nér TV-mediet introducerades pa 1950-talet 6ppnades en ny kanal for spridning av verk inom
musikteaterformen operett och ddrmed forsvann ocksa radiooperetterna i stor utstrackning. I
Sverige var det TV-teatern i den enda kanal som da fanns som producerade nagra operetter till
exempel sdsongen 1962/63 Den skona Galathea med musik av Franz von Suppé och i regi av
Folke Abenius. I Mellaneuropa, frimst Tyskland och Osterrike, gav TV-mediet upphov till en
mycket omfattande produktion av program inom musikteaterformen operett, sarskilt under
1960-, 1970- och 1980-talen. Antalet nyproducerade operettprogram minskade dérefter men
repriseringen av édldre program var omfattande dnda till seklets slut.

Operett var ett populdrt &mnesval dven pa filmens omrade. Redan under 1900-talets tre forsta
artionden producerades stumfilmsversioner av operetter. Ofta anvindes frin enstaka musiker
upp till hela orkestrar for beledsagande musik.

Nir ljudfilmensepoken brot in vid decennieskiftet 1920/1930 blev filmatiseringen av dldre
operetter en viktig del i filmbolagens produktion, inte minst i den snabbvixande amerikanska
filmindustrin. Ett stort antal sa kallade filmoperetter med nyskriven musik kom ocksa till
framst under 1930-, och 1940-talen till exempel hos det tyska filmbolaget UFA (Universum
Film Aktiengesellschaft).

*% Se sidan 10 i uppsatsen.
60 Aspekte ZDF 21 mars 2014, http://www.zdf.de/aspekte/aspekte-kultur-im-zdf-die-themen-am-21.-maerz-2014-
32409272 .html
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Filmatiseringen av klassiska operetter fortsatte i stor omfattning dnda in pa 1960-talet. Manga
av de operetter som producerades i svartvitt pa 1930-talet producerades ocksa pa nytt i
fargfilmversioner under 1940-, 1950- och 1960-talen. Parallellt med operettfilmerna tillkom
ocksa ménga filmatiseringar av amerikanska musikaler, sérskilt under 1950-talets tidiga hélft.
Filmatiseringarna av musikaler fortsatte dnda in till 1900-talets slut och nagra av de allra
storsta filmframgangarna genom tiderna &r just filmversioner av musikaler till exempel
Richard Rogers The Sound Of Music och Andrew Lloyd Webbers Evita.

Ytterligare medier som i1 betydande utstrackning har kommit till anvéndning for distribution
av operett dr videoband, frimst enligt VHS-standarden, Video Home System, och DVD,
Digital Versatile Disc (ursprungligen Digital Video Disc).

4.7 Estetik

En viktig roll vid rostens anvandning har sjilva framforandet, forhéllningssattet nar det géller
stil och uttryck — det estetiska i framforandet. Estetik ar l&ran om varseblivning och
sinneskunskap. Termen anvénds

1 manga, delvis besldktade, betydelser inom t.ex. filosofi, konst och litteratur. Med estetik avses framst
studiet av det skona och dess former och alternativ (kontraster) inom olika konstarter och i naturen. Hér
ingér dven studiet av de estetiska objektens och de estetiska vérderingarnas natur och av problem,
begrepp och forutsittningar vid tal om konst och konstupplevelser i vid mening. Estetik som vetenskap
sammanfaller darfor delvis med de olika konstvetenskaperna, delvis med t.ex. psykologi och sociologi
och har dven mycket gemensamt med den filosofiska etiken (vdrdeteorin). Det forekommer ocksé en
empirisk estetik, som undersoker exempelvis estetiska preferenser och skonhetsupplevelser, samt faktorer
som paverkar dessa. *!

Inom alla former av teater har estetiken central betydelse. Det som sarpréaglar
musikteaterformen operett — och musikal — &r att estetiken hos skédespelarna skall fungera
somlost over tva olika farmforandeformer — ja, kanske till och med tre — tal, sang och dans.

Aven om personen bakom en rost inte #r synlig si skapas omedelbart ett intryck av den
talande hos den som lyssnar. Att exempelvis hora nagons rost via radio kan ge ett bestimt
intryck av personen. Nagon bild finns inte som paverkar intrycket, men dnd4 kan det bli
mycket starkt. Lyssnaren skapar sin egen bild. I forldngningen betyder detta, och sérskilt inom
teatern, att talet — och sdngen — skall ha den uttrycksfullhet som tillsammans med den
sceniska uppenbarelsen skapar en sé trovirdig, harmonisk och estetiskt tilltalande bild som
mdjligt hos mottagaren — publiken.

Skadespelares och sangares nérvaro i den text som framfors &r av storsta vikt for att Gvertyga
ahoraren framfors — det vill sdga nir skadespelares och sdngares framforande gor att tankar
vicks hos dhoraren som gor att han eller hon kénner sig som medskapande. Detta kraver en
kontakt med sig sjilv och kunskap i att anvéinda egna erfarenheter och kénslor. Det ar nér
aktoren hittat och kan anvinda sig sjilv och sitt innersta som det blir trovardigt.®*

I det f6ljande presenteras tvé teaterskolor och tva pedagoger som beddms ha haft och har
sarskilt stor betydelse for utbildningen pd omrddet sceniskt tal inom musikteatern.

4.7.1 Teaterhogskolan, Stockholm
4.7.1.1 Stina Ekblad — professor i textinterpretation och spraklig gestaltning

Stina Ekblad anvinder bade metoder som hon sjdlv utarbetat och sddana som hon lart av
andra pedagoger. Hon kopplar spréket till kroppen och innehéllet till uttrycket.

' NE — Nationalencyklopedin, band 5, s. 611.
62 Bergstrom, Gunnel, Skddespelaren och det skapande Ggonblicket, s. 77.
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Arbetet bestar av 6vningar, parvis, dir vikten laggs vid relationer, samarbete, mote och dialog
men podngterar dven vikten av att monologer har riktning. Viktigt &r att det inte slarva med
tekniken. Man maéste tréna vilket kraver tdlamod. Hon jimfor det med fingerséttningen for en
pianist. Viktigt for en pedagog ar att ha kunnande och erfarenhet i yrket samt kidnna en glod,
lust och V6i31ja till engagemang infor det man gor. Det &r viktigt att skapa nyfikenhet hos
eleverna.

4.7.1.2 Krister Henriksson — professor i scenisk narvaro och avspanning

Henriksson papekar vikten av att kunna ta kontakt med sig sjdlv och medspelarna for att na
maélet med teater. Om den kontakten finns mdjliggér den kontakten med publiken. Det fér inte
vara sa att publiken upplever att ndgot pagar pa scenen utan att de kan kénna sig med 1 spelet.
Det handlar inte enbart om forméga att kdnna och hitta i sig sjdlv utan Henriksson trycker
dven pa vikten av teknik: rostteknik, hallning, rost och tal.

Krister Henrikssons ledord dr kommunikation, 6ppenhet och lyssnande. Hans syn pa
pedagogrollen ir att det &r att balansera mellan auktoritet och 6dmjukhet.**

4.7.2 Karl Nygren - Klosters rostskola
4.7.2.1 Karl Nygren

Karl Nygren anses vara autodidakt vad géller rosthélsa. Han utbildade sig pa egen hand hos
olika professorer 1 anatomi och fysiologi. Han var i Italien, Frankrike, Tyskland, England och
Danmark och studerade lektioner i talteknik och plastik. Han utvecklades till en allsidig och
vil aktad larare.® Skolan — Klosters réstskola - lade stor vikt vid att man skulle starta vérd av
rosten redan som barn. I undervisningen féstes stor vikt vid

...teoretiska-praktiska lektioner med huvudédmnet tonbildning i tal och séng samt 6vningar i respiration,

resonans och artikulation. Som bidmne kunde man vilja kroppskultur som bestod av plastik och rytmisk
gymnastik...%

4.7.2.2 Ake Nygren

Ake Nygren var son till Karl Nygren, musikdirektér, talpedagog, recitator. Utbildad i
Stockholm pa Musik-konservatoriet, hdgre organistexamen, kyrkosédngar- och
musikldrarexamen 1931. Efter detta studerade han talteknik i Képenhamn, Rom, Paris och
Miinchen.

4.7.2.3 Cajs-Marie Nygren

Cajs-Marie Nygren, gift med Ake Nygren, talpedagogstudier i Danmark. Var under manga ér
verksam vid Sabbatsbergs foniatriska klinik och sedan vid Karolinska sjukhuset i samarbete
med Rolf Leanderson, samt med sonerna legitimerade logopederna Carl-Johan och Per
Nygren.

4.7.3 Pedagoger i urval
4.7.3.1 Ninni Elliot

Ninni Elliot (1918-2014), sangerska, skadespelerska, rostterapeut, logoped och tallérare.
Elliot var med och skapade logopedutbildningen vid Karolinska Institutet vid mitten av 1960-
talet. Hon har samarbetat med professor Johan Sundberg vid KTH. Utndmnd som

% Helander, Karin, Scenisk gestaltning, Stockholm: Carlsson bokforlag 2009 ISBN 978 91 7331 260 8, s. 72.

% Helander, Karin, Scenisk gestaltning, s. 131.

% Nygren-Kloster, Karl, Till sangens gud, Karl Nygren-Kloster och hans rstskola i Alvesta, Kandidatkurs 41-60
p, Musikvetenskap, C-uppsats, Vaxjo Universitet, VT 2006 Christina Zeuthen.

% Nygren-Kloster, Karl, Till singens gud, s 22.
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hedersdoktor vid Karolinska Institutet 1995. Fokus i hennes pedagogik ligger pardsten och
uttrycket. Hon insag ocksa tidigt behovet av pedagogisk utbildning i tal- och rostvard fran
medicinsk utgdngspunkt ndgot som sedermera resulterade i utbildningen av logopeder.

4.7.3.2 Signe Hebbe

Signe Hebbe (1837-1925) utbildades vid Kungliga Teaterns elevskola och vid
konservatorierna i Berlin och Paris. Privat studerade hon for sangpedagogerna Francesco
Lamperti och skadespelarna Adelaide Ristori och Ernesto Rossi. Signe Hebbe var en av de
mest inflytelserika och nydanade svenska pedagogerna bade 1 savil sang som tal med sin
lagandningsteknik. P4 Kongl. Musikkonservatoriets Teaterskola och privat undervisade hon
genom aren niarmare 200 elever. Manga av dessa kom med stor framgang att verka inom
musikteaterformen operett och Signe Hebbes pedagogik kom dérmed att fa stor inverkan pa
skidespelarnas anvdndning av talrdsten och dess tradering i denna musikteaterform genom
flera generationer®’ och vidareutvecklad i Karl Nygrens och Klosters rostskola.

4.8 Kommunikationsprocessen vid tal och sang

Da vi ska kommunicera via tal med ndgon krivs tva saker:
- Det budskap/innehall som vi avser att formedla skall omsittas till ljud (talproduktion).
- Det ljud som tas emot skall horas och forstas (talperception).

Detta innebdr att vi behdver ett speciellt system for uttryck och ord (artikulation), ljud
(akustik) och att vi kan hora (auditativ). Resultatet av dessa tre blir en kommunikation. For att
kunna uppfatta de olika orden och ljuden &r det viktigt med en klar och tydlig artikulation.
Om artikulationen ar otydlig eller for snabb for att uppfattas kan missforstand uppsta.

Att nd dhorare med repliker kréver tydlighet 1 uttal och att orden fér tillricklig tid att nd fram
och att uppfattas.

Nérvaron i det man séger &r av stor vikt for att fa orden levande. Oavsett vem man &r, dr det
viktigt med formagan att kunna anvinda fantasi/forestdllning for att sétta sig in i olika
situationer. Att vara nirvarande i det man gor 1 en specifik situation kréver stor koncentration.

For att minnas text och kénsla 1 situationen kan rorelseriktningar, rekvisita samt medspelares
placering vara till stor hjilp for skadespelaren.®®

5. Genomforande och resultat

5.1 Undersékning av fonogram
5.1.1 Forutsattningar

Undersokningen inleddes med sokning efter ett tillimpligt urval operettfonogram med
talinslag. En forsta sokning gjordes 1 Kungliga bibliotekets svenska mediadatabas — SMDB —
tidigare Statens ljud- och bildarkiv. Det kunde konstateras att databasen vid sokning med ord
som operett och operett tal gav mycket begriansade resultat. Trots det stora antalet fonogram
med avsnitt frdn operetter som gjordes under 1900-talet, sérskilt mellan 1920 och 1960, var

%7 Lewenhaupt, Inga, Signe Hebbe (1837-1925) Skddespelerska operasdngerska pedagog, Stockholm:
Stockholms Universitet, Institutionen for teater- och filmvetenskap, 1988, ISBN 91-86434-06-3, omslag och sid.
331 ff.

% Helander, Karin, Scenisk gestaltning, s. 19.
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antalet enligt databasen mycket litet. De fa hdnvisningar till inspelningar av operett som kom
fram vid sokningarna inneholl inte sceniskt tal och var dirfor inte heller relevanta for
undersokningen. Vid sdkning pa operettfonogram och operett fonogram blev sokresultatet till
och med noll. Vidare sokforsok visade att databasen uppenbarligen inte &r strukturerad for att
klara genresokningar. Ytterligare forsok visade daremot att sokningar pa artist och/eller
sangtitel gav nagot bittre resultat.

Mot bakgrund av att databasens funktionssitt inte l1dimpade sig for att finna ett tillimpligt
urval fonogram éndrades metod for att f4 fram ldmpliga fonogram f6r undersokning.
Fonogramforskaren Gunnar Nilsson kontaktades. Nilsson dr innehavare av en av Sveriges
storsta och mest vilkatalogiserade samlingar av svenska 78-varvsfonogram — cirka 50 000
titlar. Nilsson erh6ll en forteckning med svenska operettartister som verkat under 1900-talets
forsta 60 ar (= den tid da inspelningar gjordes péd 78-varvsfonogram) och tillfragades om att
soka i databasen efter talinspelningar med dessa. Resultatet blev ett antal inspelningar med tal
frén 1900-talets tre forsta decennier och bland dessa valdes de som hade stdrsta anknytningen
till operett. Med kdnnedom om artister, titlar och skivnummer hdmtades sedan detaljerade
data om de valda inspelningarna fran Kungliga bibliotekets mediadatabas.

Urvalet av inspelningar fran perioden 1940 till 2000 i fonogramundersokningen &r gjort fran
eget arkiv med cirka 1000 operettfonogram (78-varvsfonogram, EP, LP och CD). Betriffande
de svenska inspelningarna i urvalet 4r data himtade fran Kungliga bibliotekets mediadatabas
medan data som hor till utlindska inspelningar dr himtade fran skivkonvolut,
fonogramlitteratur och utléndska databaser.

En svarighet i unders6kningen visade sig vara att fram till mitten av 1950-talet saknades i stor
utstrackning fonograminspelningar med sceniskt tal 1 operetter. Undersdkningen har dérfor 1
ndgra fall fatt goras pé annat, niraliggande, av operettartister intalat material, som till exempel
sagomonolog och dialogsketch.

1932 borjade dévarande Radiotjinst gora inspelningar av program pa lackskivor och senare pa
trad med hjilp av tradspelare.® P4 dessa medier gjordes under 1930- och 1940-talen
inspelningar av operetter tillrittalagda for radio. En del av inspelningarna finns bevarade. Da
uppsatsens undersokning dr avgrinsad till att avse fonogram, har ingen sadan inspelning tagits
med i urvalet. Vid framtida, férdjupade, studier av det sceniska talets utveckling i
musikteaterformen operett under 1900-talet utgdr dessa inspelningar en vérdefull och
intressant killa.

Det totala urvalet for undersokning omfattar tretton fonogram. De tretton
originalfonogrammen 6verfordes med hjilp av skivspelare (Pro-Ject 1 Xpression) och
datorprogram (Nero Wave Editor och Nero Burning Rom) till den CD som anvénts vid
undersdkningen och som medfSljer uppsatsen.’’ Ingen bearbetning av fonogrammen gde rum
1 samband Overforingen.

Undersokningen, 1 fortséttningen anvinds ocksé synonymt begreppet analysen, av
fonogrammen genomfordes genom lyssning (CD-spelare Denon DCD-1550AR, forstirkare
Pioneer A-70, hogtalare Pioneer Prologue 5 och horlurar Sennheiser HD 555) och med hjélp
av spektrogram. Som spektrogramverktyg anvéndes Sonic Visualiser, ett datorprogram som
utvecklats av Queen Mary, University of London. Programmet medféljer uppsatsen’' och kan,

% Bjornberg, Alf, Skval och harmoni, musik i radio och TV 1925-1995, Virnamo: Filth & Hissler 1998, ISBN
91-518-3454-5, sid. 41.

7 Fonogram, Bilaga 1 till uppsats SMI, Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under 1900-
talet.

! Datorprogram Sonic Visualiser, Queen Mary, University of London, Bilaga 2 till uppsats SMI, Det sceniska
talets utveckling i musikteaterformen operett under 1900-talet.
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tillsammans med fonogram-CD:n, anvédndas for sévil repetitiv som fordjupad undersdkning
av fonogrammen.

Fonogramanalysen utfordes av uppsatsens forfattare och ar baserad pé kunskaper som
inhdmtats vid genomford logonomutbildning, tidigare rost- och sdngutbildning samt praktiska
erfarenheter frdn mangarig och omfattande musikteaterverksamhet.

Vid fonogramanalysen anvindes fem bedomningsparametrar med definitioner enligt tabell 1
och med beddmningsnivaer i en femgradig skala enligt tabell 2.

Beddmnings- | Definition

parameter
Rostlage Genomsnittlig grundtonsfrekvens i tal.”
Réststyrka Den styrka man upplever att en rost produceras med.”

Rostkvalitet | Egenskaper i réstkallan som leder till olika grader av exempelvis knarr,
press, lackage och nasalitet.”

Satsmelodi Melodin, tonhojdsforloppet, i en talad sats, och vad detta signalerar.”

Artikulation Talorganens positioner och rorelser nar man formar ljud till
betydelsebarande enheter. (Av latinets articula tio egentligen
'ledbildning’, av arti’culo 'tydligt uttala', egentligen 'indela’, 'leda’,
'forma'.)76

Tabell 1. Bedémningsparametrar och bedémningsnivaer vid analys av fonogram.

Beddmnings- Beddmningsnivaer

parameter 1 > 3 4 5
Rostlage Lagt Nagot lagt Normalt Nagot hogt | Hogt
Roststyrka Lag Nagot lag Normal Nagot hog Hog
Rostkvalitet Dalig Mindre bra Bra Mycket bra | Utmarkt
Satsmelodi Dalig Mindre bra Bra Mycket bra | Utmarkt
Artikulation Dalig Mindre bra Bra Mycket bra | Utmarkt

Tabell 2. Bedémningsparametrar och bedémningsnivaer vid analys av fonogram.

Utover kvalitativ beddmning enligt ovan redovisas beddmning i1 16pande text for varje
fonogram.

Resultatet redovisas 1 en tabell for varje fonogram. Resultatet av analys genom lyssning och
genom spektrogramanalys dr sammanvégda i tabellen. Den punkt i spektrogrammet som
analyserats sérskilt noga dr angiven for varje fonogram. Tabellen innehéller, utover
bedomningarna, tva spektrogramavbildningar. Den ena visar hela fonogrammet och det andra

2 Sundberg, Johan, Réstldra, Malmo: Sundberg 2001, s. 285.

7 Sundberg, Johan, Réstldra, Malmé: Sundberg 2001, s. 285.

™ Lindblad, Per, Risten, Malmé: Per Lindblad och Studentlitteratur 1992, ISBN 978-91-44-31671-0, ss. 138-
139.

> Sundberg, Johan, Réstldra, Malmé: Sundberg 2001, s. 278.

" NE — Nationalencyklopedin, band 1, s. 583.
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en detalj av fonogrammet. Béda spektrogramavbildningarna medfoljer uppsatsen i tryckt
form.”’

Den teoretiska underbyggnad som anvints vid undersokningen ar frimst hdmtad fran Per
Lindblads bok Rdsten.”

Alla fonogram ar undersokta med avseende pa tal. I vissa fonogram forekommer bade tal och
sang. I dessa ar det saledes taldelen som &r undersokt.

Utfallet i undersdkningen kan, frimst nir det géller bedomningsparametrarna Réstldge och
Roststyrka, paverkas av rollkaraktéren och det sceniska talets innehall. I forekommande fall ar
detta kommenterat i den sammanfattande, l0pande text som hor till undersokt fonogram.

Fonogrammen 1 till och med 6 1 unders6kningen &r av 78-varvstyp (shellack) och resterande
ar s kallade LP-skivor (vinyl). De senare har béttre ljudatergivningsegenskaper dn 78-
varvskivorna. Beddmningen enligt de parametrar som valts for undersdkningen péverkas
emellertid inte av den tekniska skillnaden mellan fonogrammen.

Varje spektrogram 1 undersokningen &tfoljs av ett amplitud-tid-diagram (AT-diagram) med
vars hjélp skillnaden mellan talets hdgsta och ldgsta niva har bedomts. Utan att den dr en
beddmningsparameter har, i den 16pande texten som hor till varje undersokt fonogram,
uppgift redovisats om nivéskillnaden.

5.1.2 Resultat

Fonogram nr 1

Sagan om Pelle som inte ville gad i skolan

Text: Okénd

Artist: Emma Meissner (Svensk operettsdngerska och skadespelerska. Ar 1907 Sveriges forsta
Glada dnka. Gift med kapellmistare Hjalmar Meissner.”)

Fonogramdata: Gramophone Concert Record V 71081. 78 varv/min. Inspelad september 1909.

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detal]
Réstlage (tonhdjd) 4 e e
Roststyrka 4

Rostkvalitet 5

Satsmelodi 5

Artikulation 5

Bedémning: Perceptoriskt rostlage ar genomsnittligt nagot hégt. Spektrogramanalys visar att Fq varierar
mellan 200 och 500 Hz. Formanten F4, vid genomsnittligt 900 Hz, har hdgst intensitet och F,, vid
genomsnittligt 1800 Hz, I1agre intensitet. Da och da framtrader F3 med lag intensitet. Perceptorisk
roststyrka ar nagot hdg, med huvudklang. Spektrogramanalys visar koncentration av hog intensitet hos
nagra fa deltoner i F4. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och artikulation ar utmarkt. Satsmelodin ar
variationsrik och artikulationen mycket tydlig. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och
hogsta niva i talet ar cirka 15 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 1:06.205.

Tabell 3. Bedémning fonogram nr 1

" Spektrogram, tryckt form, Bilaga 3 till uppsats SMI, Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett
under 1900-talet.

’ Lindblad, Per, Résten, ss. 105-108, 120-141 samt 166-182.

" Meissner, Hjalmar i Teaterhistoria och teaterhistorier, Stockholm: Ahlén & Akerlund 1924, sid. 36: ”[...] och
den lilla skomakarpojken [spelades] av en blodung jdnta vid namn Anna Ekstrom, som skulle lata tala om sig,
och bland andra framgangar hér i livet 4ven hava haft den stora lyckan att bli gift med nedskrivaren av dessa
rader.”
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Fonogram nr 2

Pa bakre plattformen

Text: Hasse Z.

Artister: Axel Ringvall och Gustav Adolf Lund (Operettsdngare och skadespelare.)
Fonogramdata: Gramophone Concert Record V 281300. 78 varv/min. Inspelad 24 mars 1915.

= -

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detal;

Rostlage 4

i S oot ol

Roststyrka 4
Rostkvalitet 4
Satsmelodi 5
Artikulation 4

Bedomning: Beddmningen avser Axel Ringvall som svarar for merparten av det pa fonogrammet
inspelade talet. Perceptoriskt rostlage ar genomsnittligt nagot hégt. Spektrogramanalys visar att F,
varierar i intervallet 150 till 350 Hz. Formanten F+, vid genomsnittligt 600 Hz, har dominerande intensitet.
Genomgaende finns ocksa en viss koncentration av intensitet i frekvensomradet kring 2000 Hz och
aven, fast i annu mindre grad, kring 1400 Hz. Perceptorisk roststyrka ar nagot hdg. Spektrogramanalys
visar generellt hdg intensitet hos nagra fa deltoner i F4. Perceptorisk réstkvalitet och satsmelodi ar
mycket bra respektive utmarkt. Artikulationen &r mycket bra men talet nagot snabbt i vissa avsnitt, vilket
gor att artikulationen blir lidande. Snabbheten i talet kan vara framtvingad av den begransade speltid
(maximalt cirka 3 minuter) hos fonogrammen vid den tid da inspelningen gjordes (1915).
Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hogsta niva i talet ar cirka 15 dB.
Analyspunkt vid fonogramtiden 1:23.088.

Tabell 4. Bedémning fonogram nr 2.

Fonogram nr 3

Nygifta frun

Text: Carl Barcklind

Artister: Carl Barcklind (Svensk operettsangare, skadespelare, manusforfattare och regissor)
och Hilma Barcklind (Svensk operettsdngerska.)

Fonogramdata: His Master’s Voice X 2032. 78 varv/min. Inspelad cirka 1925.

Beddmningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detalj

Réstlage 3 T = ‘:"‘ B TR =
Roststyrka 4

Rostkvalitet 5

Satsmelodi 5

Artikulation 5

Bedoémning: Beddmningen avser Carl Barcklind. Perceptoriskt rostlage ar genomsnittligt normailt.
Spektrogramanalys visar att Fyvarierar i intervallet 150 till 350 Hz. Formanten F4, vid genomsnittligt 550
Hz, har dominerande intensitet. | spektrogrammet framtrader vid vissa passager upp till 20 évertoner.
Vid en viss passage i talet har tionde évertonen frekvensen 1870 Hz och den tjugonde 3740 Hz.
Formanten F, har stdrst intensitet vid cirka 2200 Hz och F; vid cirka 3000 Hz. Perceptorisk roststyrka ar
nagot hog. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och artikulation ar alla utmarkta. Satsmelodin ar
variationsrik och artikulationen mycket tydlig. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och
hégsta niva i talet ar cirka 20 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 1:26.053.

Tabell 5. Bedémning fonogram nr 3.
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Fonogram nr 4

Den fordlskade trumpetaren

Text: Hjalmar Meissner

Artist: Emma Meissner (Svensk operettsangerska och skadespelerska. 1907 Sveriges forsta
Glada dnka. Gift med kapellméstare Hjalmar Meissner.)

Fonogramdata: His Master’s Voice X 1328. 78 varv/min. Inspelad cirka 1925.

Beddmningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detalj

ROStlage 3 InuATTa e Ry —— = ST - =
Roststyrka 4

Rdéstkvalitet 5 L | o
Satsmelodi 5

Artikulation 5 —

Beddmning: Perceptoriskt rostlage &r genomsnittligt nagot hégt. Spektrogramanalys visar att Fq varierar
mellan 200 och 400 Hz. Formanten F4, vid genomsnittligt 800 Hz, har hdgst intensitet och F, vid
genomsnittligt 2000 Hz, Iagre intensitet. Da och da framtrader F3 vid cirka 3000 Hz med lag intensitet.
Perceptorisk roststyrka ar nagot hdg, med viss huvudklang. Spektrogramanalys visar generellt stor
koncentration av hdg intensitet i nagra fa deltoner i F4. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och
artikulation ar utmarkt. Satsmelodin ar variationsrik och artikulationen mycket tydlig. Spektrogramanalys
visar att skillnaderna mellan lagsta och hégsta niva ar cirka 15 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden
2:32.379.

Tabell 6. Bedémning fonogram nr 4.

Fonogram nr 5

Rose Marie fran filmatiseringen 1936 av operetten Rose Marie

Text: Otto Harbach och Oscar Hammerstein I

Musik: Rudolf Friml

Artister: Nelson Eddy och Jeanette MacDonald. (Amerikansk sangare/sangerska och
skadespelare, baryton respektive sopran.)

Fonogramdata: Hollywood Soundstage No.414. Overforing fran 78 varv/min till LP. Inspelad
1936.

Beddmningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detalj

Réstlage 3 = R =
Roststyrka 3

Rostkvalitet 5

Satsmelodi 5

Artikulation 4

Bedomning: Beddmningen avser Nelson Eddy. Perceptoriskt réstldge ar genomsnittligt normalt.
Spektrogramanalys visar att Fyvarierar i intervallet 100 till 190 Hz. Formanter F4, F», F3 och F, finns
genomsnittligt i frekvensomradena 300 Hz, 700 Hz, 1300 Hz och 2000 Hz. Perceptorisk roststyrka ar
normal. Perceptorisk rostkvalitet och satsmelodi &r bada utmarkta. Satsmelodin ar variationsrik och
karaktariseras av naturligt samtalslage med frihet fran spanningar. Spektrogramanalys visar att
skillnaderna mellan lagsta och hdgsta niva i talet &r cirka 15 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden
0:28.328.

Tabell 7. Bedémning fonogram nr 5.
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Fonogram nr 6

Sdngen till Schubert fran Oscarsteaterns uppsittning 1935 av operetten/sangspelet Virdshuset
Vita Hdisten

Text: Karl-Ewert (Karl-Ewert Christenson)

Musik: Robert Stolz

Artist: Max Hansen (Séngare, skadespelare, manusforfattare och kompositor.)

Fonogramdata: Sonora 3104. 78 varv/min. Inspelad september 1935.

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detal;
Rostlage 5 e =
Roststyrka 4

e ternes S e 4
Rostkvalitet 5 i T e
Satsmelodi 5
Artikulation 5 — — e —

Beddmning: Perceptoriskt rostlage ar hogt. Spektrogramanalys visar att Fq i valt talavsnitt ar cirka 290
Hz. Tydliga formanter F4, F,, och F3 finns i frekvensomradena 600 Hz, 2200 Hz och 3500 Hz.
Perceptorisk roststyrka ar nagot hég. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och artikulation ar alla
utmarkta. Satsmelodin ar variationsrik med ett ganska lagt tempo som gor att talet blir tydligt och med
god artikulation. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hdgsta niva i talet ar cirka
20 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 2:44.104.

Tabell 8. Bedémning fonogram nr 6.

Fonogram nr 7

Denna dag, for forsta gangen jag fran operetten/sangspelet Virdshuset Vita Hdisten

Text: Karl-Ewert

Musik: Ralph Benatzky

Artister: Max Hansen och Evy Tibell (Séngare, skddespelare, manusforfattare och kompositor
respektive sangerska, regissor och pedagog.)

Fonogramdata: Musica SK 19852. 2 st 78 varv/min 30 cm. Inspelad den 12 september 1951.

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detal]

Rostlage 3 i E T = —]
4 et et

Roststyrka 4 ;

Rostkvalitet 5 | |

Satsmelodi 5 . L &

Artikulation 5 - — BN I e T N ..

Bedomning: Bedomningen avser Evy Tibell. Perceptoriskt rostlage ar normalt. Spektrogramanalys visar
att Fq i valt talavsnitt ar cirka 320 Hz. Formanter F4, F,, F3, F4, F5, Fe, och F7 ar synliga i
frekvensomradena 700Hz, 1400 Hz, 2800 Hz, 3800 Hz, 6300 Hz, 7600 Hz och 9200 Hz. Formanterna
Fs, Fs och F; har liten intensitet men ar klart skonjbara. Fonogrammet ar det forsta i undersokningen
analyserade av typen LP, med ett stdrre registrerbart frekvensomrade an de tidigare analyserade 78-
varvsskivorna. Perceptorisk roststyrka ar nagot hog. Perceptorisk réstkvalitet, satsmelodi och
artikulation ar alla utmarkta. Satsmelodin ar mycket variationsrik med ett tempo som gor att talet blir
tydligt och val artikulerat. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hégsta niva i talet
ar cirka 30 dB, alltsa en betydligt storre skillnad &n hos 78-varvsfonogrammen, vilket aterspeglar LP-
skivans storre nivaatergivningsegenskaper. Analyspunkt vid fonogramtiden 0:35.930.

Tabell 9. Bedémning fonogram nr 7.
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Fonogram nr 8

Det mdste vara underbart fran operetten/sangspelet Virdshuset Vita Hdsten

Text: Karl-Ewert

Musik: Ralph Benatzky

Artister: Max Hansen och Evy Tibell (Sangare, skadespelare, manusforfattare och kompositor
respektive sangerska, regissor och pedagog.)

Fonogramdata: Musica SK 19852. 2 st 78 varv/min 30 cm. Inspelad den 12 september 1951.

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram detalj
Rostlage 4 :

WV’Y‘%WW
Roststyrka 3 cx
Rostkvalitet 5
Satsmelodi 5
Avrtikulation 5 = =

Beddémning: Bedémningen avser Max Hansen. Perceptoriskt rostlage ar nagot hogt.
Spektrogramanalys visar att Fy i valt talavsnitt ar cirka 210 Hz. Formanter F4, F», F3, F4, F5, och Fg &r
synliga i frekvensomradena 450 Hz, 2000 Hz, 2700 Hz, 3500 Hz, 4300 Hz respektive 6100 Hz.
Formanten F; har mycket hog intensitet, formanterna F,, och F3 Iagre intensitet och F,4, F5 och Fg liten
intensitet. Perceptorisk roststyrka ar normal. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och artikulation ar alla
utmarkta. Satsmelodin ar mycket variationsrik med ett tempo som gor att talet blir tydligt och val
artikulerat. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hogsta niva i talet ar cirka 25 dB.
Analyspunkt vid fonogramtiden 0:18.882.

Tabell 10. Bedémning fonogram nr 8.

Fonogram nr 9

Floridor och Celestain fran operetten Lilla Helgonet

Text: Karl-Ewert

Musik: Florimond Ronger

Artister: Elisabeth Soderstrom och Max Hansen (Hovséngerska och professor respektive
sangare, skadespelare, manusforfattare och kompositor.)

Fonogramdata: Telefunken TW 100. LP 25 cm. Inspelad den 28 oktober 1952.

Beddmningsparameter | Varde Spektrogram helt Spektrogram, detalj
Réstlage 2 = ST :

- = i»ﬁ’ = s S } W!QAMM"M“A"V 5 A i D S o N
Roststyrka 4 .

i e PR R ey

Réstkvalitet 5 ; T i - B
Satsmelodi 3
Artikulation 5 e e

Beddémning: Bedomningen avser Elisabeth Sdderstréom. Perceptoriskt rostldge ar nagot lagt.
Spektrogramanalys visar att F, i valt talavsnitt ar cirka 259 Hz. Formanter F4, F», F3, F4 och F5 framtrader
i frekvensomradena 575 Hz, 1745 Hz, 2600 Hz, 3900 Hz respektive 5000 Hz. Formanten F4 har mycket
hdg intensitet, formanterna F, och F3 har relativt hég intensitet medan F, och F5 har lag intensitet.
Perceptorisk roststyrka ar nagot hég. Perceptorisk rostkvalitet ar utmarkt. Satsmelodin ar varierad men
framstar som manusbunden och saknar naturlighet. Tempot ar Iagt, vilket gor att talet ar tydligt och
utmarkt artikulerat. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hégsta niva i talet ar
cirka 20 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 0:19.339.

Tabell 11. Bedémning fonogram nr 9.
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Fonogram nr 10

Dann geh’ ich zu Maxim fran operetten Glada dnkan

Text: Victor Léon och Leo Stein

Musik: Franz Lehar

Artister: Per Grundén och Hilde Giiden (Sangare och skadespelare respektive sdngerska —
bada med titeln Kammersanger.)

Fonogramdata: Decca DPA 573-4. 2 st LP 30 cm. Inspelad 1958.

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detal;
- sepmmmEeES i i SR
Roststyrka 3 :
e _m¢-=w#¢—w~w-mww=¢vmmﬁ
Rostkvalitet 5 R N E
Avrtikulation 5 : : —ile =

Beddémning: Beddémningen avser Per Grundén.

Perceptoriskt rostlage ar nagot hogt. Spektrogramanalys visar att Fy i valt talavsnitt ar cirka 195 Hz.
Formanter F, F,, F3, F4 och Fs framtrader i frekvensomradena 700 Hz, 1250 Hz, 1790 Hz, 2530 Hz
respektive 3600 Hz. Formanten F4, har mycket hég intensitet, formanterna F,, och F; lagre intensitet och
F4, F5 och Fg liten intensitet. Perceptorisk roststyrka ar normal. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och
artikulation ar alla utmarkta. Satsmelodin ar mycket variationsrik och naturlig med ett tempo som gor att
talet blir tydligt och val artikulerat. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hogsta
niva i talet ar cirka 15 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 0:59.846.

Tabell 12. Bedémning fonogram nr 10.

Fonogram nr 11

Tva konungabarn (tal med anslutande sang) fran Oscarsteaterns uppséttning 1967 av Glada
dnkan

Text: Nalle Halldén

Musik: Franz Lehar

Artister: Jarl Kulle (skadespelare).

Dokumentationsinspelning Oscarsteatern 1967.

Beddmningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detalj

Rostlage 4 s ] e
Roststyrka 4

Rostkvalitet 5

Satsmelodi 5

Artikulation 5

Bedémning: Perceptoriskt rostlage ar nagot hogt. Spektrogramanalys visar att Fy i valt talavsnitt ar cirka
195 Hz. Formanter F4, F,, F3, F4 och F5 framtrader i frekvensomradena 865 Hz, 2784 Hz, 3774 Hz, 5091
Hz respektive 6282 Hz. Formanten F, har hog intensitet och stor spridning. Intensiteten avtar successivt
i formanterna F,, F3, F4 och Fs. Spridningen ar stor aven i F,, mindre i formanter med hogre tal.
Perceptorisk roststyrka ar nagot hdg. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och artikulation ar alla
utmarkta. Satsmelodin &r mycket variationsrik, nagon enstaka gang med sa snabba tempo- och
nivavaxlingar att enstaka ord ar svara att uppfatta. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan
lagsta och hdgsta niva i talet ar nagot over 20 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 0:44.193.

Tabell 13. Bedémning fonogram nr 11.

31|Sida




Fonogram nr 12

Wenn es Abend wird (dialog med anslutande sang) fran operetten Grdfin Mariza
Text: Julius Brammer och Alfred Griinwald

Musik: Emmerich Kalman

Artist: Svensk opera- och operettsdngare (tenor), singpedagog.

Fonogramdata: EMI 1 C 191-29 068/69. 2 st LP 30 cm. Inspelad 1972.

Beddmningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detalj

Rostlage 3 R “-Fm?—; T
Rdéststyrka 3 i I :
Rostkvalitet 5

Satsmelodi 5 _ e

Artikulation 5 T . e

Bedomning: Perceptoriskt rostlage ar normalt. Spektrogramanalys visar att Fy i valt talavsnitt ar cirka
140 Hz. Formanter F4, F,, F3, F4, F5 och Fg framtrader i frekvensomradena 735 Hz, 1266 Hz, 2402 Hz,
3465 Hz, 4883 respektive 6339 Hz. Formanten F, har hdgst intensitet och ganska liten spridning. F; har
nagot lagre intensitet och stor spridning. Intensiteten hos F3 ar ytterligare nagot lagre medan spridningen
ar ungefar densamma som i F4. Formanterna F,, F5s, och Fg uppvisar succesivt avtagande intensitet.
Perceptorisk roststyrka ar normal. Perceptorisk rostkvalitet, satsmelodi och artikulation ar alla utmarkta.
Satsmelodin d&r mycket variationsrik och naturlig. Inlevelsen i talet ar stor och artikulationen utmarkt aven
vid laga nivaer. Spektrogramanalys visar att skillnaderna mellan lagsta och hégsta niva i talet ar nagot
over 20 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 1:01.845.

Tabell 14. Bedémning fonogram nr 12.

Fonogram nr 13

Don Juans triumfer fran musikalen The Phantom Of The Opera
Text: Lars Sjoberg

Musik: Andrew Lloyd Webber

Artist: Svensk opera- och musikalsangerska (sopran).

Polydor 841 748-1. 2 st LP 30 cm. Inspelad Oscarsteatern 1989.

Beddomningsparameter | Varde | Spektrogram, helt Spektrogram, detal]

Rostlage 5 ] et
Roststyrka 5

Rostkvalitet 2

Satsmelodi 1

Artikulation 1 pell =

Bedomning: Perceptoriskt rostlage ar mycket hégt. | analyspunkten saknar spektrogrammet tydliga
formanter. Daremot framtrader grundton och deltoner tydligt. Fy har ungefar frekvensen 860 Hz.
Deltoner finns vid cirka 1700 Hz, 2500 Hz, 3340 Hz, 4138 Hz, 4928 Hz och 5880 Hz. Grundtonen har
storst intensitet och delton tva nast hogst. Kring denna finns deltonerna ett och tre med lagre intensitet
och omradet kring delton tva kan darfor eventuellt betecknas som en formant F4. Perceptorisk roststyrka
ar mycket hog. Perceptorisk rostkvalitet ar mindre bra. Satsmelodi och artikulation ar dalig. Satsmelodin
upplevs som pressad mellan ytterlagen och utom kontroll. Tempot ar sa hogt att innehallet i talet bitvis
gar helt férlorat. Tempot gor ocksa att artikulation saknas. Spektrogramanalys visar att skillnaderna
mellan lagsta och hogsta niva i talet ar cirka 25 dB. Analyspunkt vid fonogramtiden 0:29.520.

Tabell 15. Bedémning fonogram nr 13.
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Analys av undersokningsresultaten fran de tretton fonogrammen redovisas 1 uppsatsens
avsnitt 6.

5.2 Intervjuer
5.2.1 Forutsattningar

Arbetet med denna del av uppsatsen startade med att identifiera ldmpliga personer att
intervjua. Samtliga skulle for det forsta ha god kdinnedom om och gedigen erfarenhet fran
musikteaterformen operett. For det andra skulle deras kinnedom och erfarenhet ticka ett sa
stort tidsspann som mojligt under 1900-talet. For det tredje skulle deras kéinnedom och
erfarenhet, om mdjligt, ha byggts upp fran olika utgdngspunkter och i olika roller —
yrkesroller — inom den aktuella musikteaterformen. Hér nedan f6ljer en kort beskrivning av
respondenternas bakgrund.

Respondet A. Sangerska, tal- och sdngpedagog. Fodd 1942. Lararutbildning i Umea.
Specialpedagog, tal med inriktning pé socialt utsatta elever med talproblem. Borjade sjunga i
Skelleftea landsforsamlings ungdomskor. Flyttade till Stockholm 1965 och var med och
bildade Tyres6 kammarkor. Déarefter medverkan i KFUM:s kammarkdr, Engelbrektskyrkans
motettkor, Radiokoren, Bachkoren och Filharmoniska koren. Parallellt med ldrararbetet var A
1 perioder anstdlld som sédngerska pé Oscarsteatern och Kungliga Operan. Sedan 1975 verkar
A ocksé som sdngpedagog.

Respondent B. Operasdngerska. Fodd 1939. Utbildad vid Kungliga Musikhdgskolan 1
Stockholm och Operahdgskolan i Wiirzburg, Tyskland. Anstélld som solist, i forsta hand i
operettuppséttningar, vid bland andra Stora Teatern 1 Géteborg, Oscarsteatern i Stockholm,
Den Norske Opera, Stadsteatern 1 Bern, Schweiz och Operan 1 Wiirzburg. Omfattande
frilansverksamhet som konsertsdngerska. Regissor och producent av folklustspel.

Respondent C. Musiker. Fodd 1934. Teatermusiker utbildad vid Ingesunds musikhdgskola.
Efter ett antal ar vid Folkparksteatern, Stora Teatern 1 Goteborg, Riksteatern och
Oscarsteatern engagerad som violinist vid Kungliga Operan. Medverkat som musiker i ett
stort antal operettproduktioner.

Respondent D. Operasangerska. Fodd 1944. D debuterade som sextonérig pianist med en
Haydnkonsert i Sundsvall. Dérefter foljde pianostudier for Greta Erikson vid Musikaliska
Akademien och senare ocksé for Hans Leygraf i Salzburg. Efter sju ars pianostudier pa
Musikaliska akademien infann sig en viss studietrétthet som ledde till att D kontaktade
Kungliga Operan for en uppsjungning. Hon fick engagemang och pa tio manader genomforde
hon sedan tre stora Wagner-roller och en Verdi-roll. D utndmndes 1994 till hovsdngerska.

Respondent E. Operasidngerska, skddespelerska, regissor, musikteaterproducent. Fodd 1942.
Medverkat som huvudrollsinnehavare i ett flertal operetter och sdngspel och med nagra av
Sveriges fraimsta sdngare och skadespelare som motspelare.

Intervjuerna forbereddes genom upprittande av en frageforteckning.® Forteckningen
anvandes som underlag for intervjuerna. Den delgavs inte de intervjuade 1 forvdg. Det skall
noteras att intervjuerna inte genomfordes strikt enligt frageforteckningen, vilket framst
berodde pé respondenternas mycket stora intresse for amnet och de manga — intressanta —
utvikningar som detta ledde till.

Tidsatgangen for intervjuerna varierade betydligt. Den ldngsta tog cirka fyra timmar. De
ovriga tre pagick i en och en halv till tva timmar.

% Frageforteckning, Bilaga 4 till uppsats SMI, Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under
1900-talet.
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Intervjuerna dokumenterades med digital inspelare och upptecknades darefter skriftligt av
uppsatsens forfattare.®' I samband med upptecknandet gjordes vissa redigeringar. Ytterligare
redigeringar, komprimeringar och inordning under samlingsrubriker har gjorts i
intervjusvaren som de redovisas i uppsatsen.

5.2.2 Resultat
5.2.2.1 Dina forsta kontakter med operett

A. Operett upplevdes av A som barn genom en faster som var sangerska i Norrland och som
dven medverkade som sddan i radio. Hon fick ocksa vara med om forestéllningar med
turnerande operettsillskap som upptrddde pa biografen i uppvixtstaden Skellefted. A:

”Jag har autografer dérifran. Mamma var ensam [---] och hon hade goda vinner som tog henne med.
Mamma var harfrisor sa hon [...] hjdlpte till med frisyrerna ibland. Dér var jag och sdg manga roliga
saker.”

1979 engagerades A av Oscarsteatern och medverkade dér i bland annat Greven av
Luxemburg, Csardasfurstinnan (operetter), My Fair Lady, Animalen och Nine (musikaler).

B. B limnade efter realexamen Amal for att studera sing i Goteborg. Hon blev dér omgaende
engagerad vid Stora Teatern i tva av teaterns produktioner for Riksteatern: 1957-1958 Greven
av Luxemburg (musik: Franz Lehar), och 1958-1959 Tre valser (musik: Oscar Straus).
Solistdebuten dgde rum 1959 pé Stora Teatern som Daisy 1 Leo Falls operett
Dollarprinsessan. S& hir berdttar B om hur det gick till nir hon fick sin debutroll som solist i
Dollarprinsessan:

”[...] jag sjong upp genom att repetera med Rune Larsson som var dirigent och kapellméstare [pa Stora
Teatern]. Styrbjorn Lindedahl [chef Stora Teatern] kom in under repetitionen och sa att han trodde att jag
skulle passa bra i subrettrollen Daisy i jubileumsforestéllningen [Stora Teatern 100 ar] som var
Dollarprinsessan. Det var helt fantastiskt. Jag debuterade och det var en stor hindelse”

Samma ar — 1959 - spelade B ocksé rollen som Anna i Virmlinningarna pa Stora Teatern.

B har gestaltat huvudroller 1 ett flertal av de klassiska operetterna till exempel Den glada
dankan (Lehar), Greven av Luxemburg (Lehar), Dollarprinsessan (Fall), Csarddsfurstinnan
(Kalman), Tiggarstudenten (Millocker), Den skona Galathea (Suppé), Kusinen frdn Batavia
(Kiinneke), Virdshuset Vita Hdisten (Bentazky/Stolz), Wienerblod (Strauss d y) och Orfeus i
underjorden (Offenbach).

C. Sin forsta starka musikupplevelse hade C i Kalmar Folkets Park. Han var da sju ar. Det
som framfordes var operetten Sista valsen med musik av Oscar Straus. Han anger att det
kanske var denna upplevelse som ledde till att han blev musiker (slagverkare och senare
violinist). C séger att

”en omsténdighet som sdkert har paverkat mig och min respekt for musikteaterformen operett &r att min

forsta violinldrare hade medverkat ar 1905 i den allra forsta uppséttningen av Glada dnkan pa Theater an
der Wien i Wien.”

Efter nagra r som dansbandsmusiker 1 borjan av 1950-talet arbetade C som musiker pd Stora
Teatern 1 Goteborg och 1 flera landsomfattande operetturnéer arrangerade av Folkparksteatern,
Programbolaget och Riksteatern. Fran 1960-talets borjan och till mitten av 1990-talet
medverkade han som violinist 1 ett flertal operett- och musikalproduktioner pa Oscarsteatern,
dven efter det att han 1968 anstilldes som violinist i Hovkapellet pd Kungliga Operan, dédr C —
forutom 1 ett flertal operor - ocksa medverkade i ett antal operettuppséttningar.

¥! De digitala inspelningarna och de skriftliga uppteckningarna forvaras hos uppsatsskrivaren.
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D. Den som gav D mgjlighet att sjunga operett var hennes sdngpedagog Arne Sunnegéardh och
det gjorde hon exempelvis tillsammans med tenoren Einar Berg, grundare av Saffleoperan.
Forutom i ett flertal operor har D ocksd medverkat i operettuppséttningar pa Kungliga
Operan.

E. De forsta kontakterna med operett hade F via radion. Hennes mor élskade att lyssna pé
operett som under E:s barna- och ungdomsar var ett mycket vanligt programinslag i svensk
radio. E upplevde ocksa under denna period manga operettforestéliningar pd Uddevalla gamla
teater, ofta pa stdplats som da kostade en krona. Forestdllningarna gavs av turnerande
ensembler vid Stora Teatern i Goteborg och Svenska Teatern, som senare blev Riksteatern.
Artisterna hade karisma, humor och sjong bra. Det visuella upplevdes ockséd av E som viktigt.

5.2.2.2 Var det nagon/nagra operettartister som du som ung sarskilt minns

A. Négra av de operettartister som A minns sérskilt vdl dr Gosta Kjellertz, Maj Lindstrdm och
Carina Portnow. Sarskilt Portnow imponerade pé henne med sin litta och vackra rost och det
vackra utseendet. A har inget minne av att hon inte horde replikerna i de forestillningar hon
bevistade.

B. B lyssnade mycket p& Sonja Stjernquist da hon tyckte att hennes rost 14t naturlig och
klangrik och det hon sjong — operett — tilltalade B som genre. Hon anger att hon tyckte om
Stjernquists rdst och repertoar. Som manlig forebild hade B Per Grundén

?vars fraseringsformaga och textning imponerade”.

C. Operettartister som C sdrskilt minns &r Erik Wilkman, Ingrid Arnoldson Poussard och
Rutger Nygren. Han minns att det han tyckte om, férutom musiken och sadngen, var det
tydliga talet. C:

”Det som jag tyckte om som liten bortsett fran sdng och musik var att de [artisterna] talade pa ett sétt som

man inte var van vid. Man horde faktiskt vad de sa, utan mikrofoner. [---] Jag fick alltid en kénsla av att
de var sa oerhort rutinerade. Det marktes att det var médnniskor som inte gjorde det forsta gangen.”

Fran de manga perioderna som violinist i operett- och musikaluppsittningar pa Oscarsteatern
minns C sérskilt artister som Jarl Kulle, Per Grundén och Olof Thunberg.

D. D tycker att Isa Quensel, Ulla Sallert och Berit Carlberg ar bra forebilder. De hade/har en
bra diktion och de hade/har den gamla traditionen i sig. D:

”Om man lyssnar pé gamla tiders skddespelare s& hade de fantastiska talroster [---]. De kunde verkligen
sdga en text [---].”

D ndmner att det forr 1 tiden var sa att sdngare/sangerskor ocksé ofta slutade sina karridrer
som talskédespelare.

E. Operettartister som E sérskilt vill framhalla fran sin ungdom é&r sopranerna Gun Andras och
Berith Bohm samt tenorerna Claes Jacobsson och Arild Storm Gron, norsk sdngare som E
ocksé fick mdjlighet att som Annie spela mot i musikalen Annie Get Your Gun.

5.2.2.3 Férandringar i talrésten éver tiden - Hur inverkar artificiell forstarkning

A. Generellt sett menar A att uppfattbarheten av repliker har forsdmrats over tiden och att
detta i forsta hand beror pé forsdmrad artikulation. Forr fanns inte artificiell forstiarkning
vilket gjorde att kravet pa god artikulation var hogt. Men A menar ocksa att den artificiella
forstarkning som blev mojlig mot slutet av 1900-talet inte kan ersdtta god artikulation vilket
det finns manga exempel pa. A menar ocksa att brister i talréstens anvindning pa scenen
beror pé att man
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“inte har klart for sig att det &r hela kroppen som &r med nér man star pa scenen. Titta pad TV sa blir man
forskrickt. Det [...] jag jobbade p& Operaskolan sé tycker jag att man inte var tillrackligt petig med
artikulationen. Det ar precis som om det inte &r viktigt att uttala orden sa att folket hor [---].”

A ifrdgasitter om musikteaterskolorna pa senare tid 6ver huvud taget ger eleverna
undervisning i tal och artikulation.

A poéngterar ytterligare att en anledning till forsdmrad talrdst pa scenen kan vara just den
artificiella forstarkningen som kom under senare delen av 1900-talet. Hon menar att det dr en
villfarelse att forstarkning skulle kunna kompensera for brister i talrostens anvandning.

”Man maste uttala ljuden s& som de ska vara och inte tro att ndr man har en mikrofon framfor sig sa
forstarker den talet och rdsten utan att ’jag’ behdver anstranga mig.”

En del av skulden till, som hon menar, forsdmringen av talrosten pa scenen ligger A pa
ljudteknikerna och deras utbildning:

”Jag kan forsta att de &r ute efter en héftig kénsla [---]. Men det fir finnas matta. Ljudteknikerna har
tappat kinslan for var grinsen gar. De blir sé pass skadade att de inte méarker det helt enkelt. Man behover
inte dra pa starkt for att det skall horas istillet for att artisterna artikulerar.”

Talrostens anviandning pa scenen har enligt A mycket med just artikulation att gora, till
exempel vikten av att slutkonsonanter kommer med. De hir gamla [artisterna] som snart inte
finns ldngre hade ju en otroligt fin artikulation, till och med sé att det kunde bli lite 6verdrivet
at andra hallet. Med As ord:

”Man maste ju inte vara bombastisk [...].”

Hon anser att man som artist har en skyldighet att horas s att ahdrarna kan folja med i
handlingen och det kriver talteknik. A anger att det faktiskt finns regler nir det géller uttal av
vokaler. Hur méanga har studerat dem och tittat pa ett vokalschema, undrar hon. Man maste ha
kunskap 1 hur man gor for att till exempel forma ett ”4”. A arbetade en tid pa Operaskolan 1
Stockholm och forvanades d& over att man inte mera poiangterade vikten av uttal och
artikulation. Hon tycker att det dr ett forhdllande som intrédtt pa senare tid. Det &r viktigt att
man som artist vet hur rostapparaten ser ut, vad det dr som hénder, och vad det ar for delar
som arbetar. Detta dr ndgot som A tycker &r viktigt for alla rostyrken.

B. B upplevde ingen operett innan hon sjilv borjade medverka i sddana. Daremot en
musikalforestéllning med Evy Tibell och Claes Jakobsson i1 Riksteaterns regi pa en biograf i
Amal. Musikalen var Can-Can med musik av Cole Porter. B uppfattade talinslagen bra.
Artisterna “var drivna”. B menar av egen erfarenhet att

”ndr man sjdlv star pa scenen och skall sdga repliker och sedan sjunga s& mérker man att det krdvs mer av
rosten i en operett 4n en opera.”

Viktigt med talrdsten pa scenen dr att man har god kunskap 1 hur man stirker résten med hjélp
av tal- och andningsévningar. Vad som ocksd maste papekas dr vikten av artikulation. Till
skillnad mot opera har operetten talad dialog och véxlingen mellan sdng och tal kan stélla till
problem om man inte besitter taltekniken. Behédrskar man den inte kan det bli sd att man talar i
ett — onaturligt — sénglage.

B menar att anviandningen av forstarkning — myggor — pd scenen under 1900-talets senare
artionden har gjort replikforingen ldttare, forutsatt att de anvénds rétt. Utan mikrofon var man
forr tvungen att tala med sadan styrka och artikulation att det skulle horas. A andra sidan
menar B att god talteknik och artikulation behdvs dven om forstarkning anvénds. Denna
kunskap méste ocks& omfattas av ljudteknikern. B refererar hr till Gert Palmkrantz,

82 Palmkrantz, Gert http://www.mynewsdesk.com/se/pressreleases/lena-endre-och-gert-palmcrantz-
ambassadoerer-foer-ystad-sweden-jazz-festival-768156.
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méngérig och legendarisk ljudtekniker hos Sveriges Radio, olika skivbolag med flera stéllen,
som menar att ljudteknikerutbildningen de senaste artiondena inte har innehéllit de tal- och
musiktekniska delar som kréivs for bra resultat [vid artificiell forstarkning].

For egen del fick B begrinsat med utbildning 1 talteknik. Den utbildning hon &tnj6t svarade
talpedagogen Ake Nygren for och han undervisade i text- poesi- och diktlisning. Senare i
livet studerade B lingvistik pa universitetet samt auskulterade hos logopeden Ninni Elliot pa
Falu lasarett.

C. I de tidiga operetter som C upplevde [1940-talet] menar han att allt tal gick utmarkt att
hora énda till sista biank

“utan mikrofoner, jag upprepar, utan mikrofoner.”
De medverkande var
”méanniskor som kunde sitt jobb. [---] Jag skulle vilja sdga att det var proffs som jag minns dem”.

Med beaktande av att C, som han séger, var en produkt av sin tid s& upplevde han att tal och
dialog i operetterna framfordes pa ett helt naturligt sitt &ven om replikerna 1 sig d& och dé
kunde vara mindre skarpsinniga. C noterar att under decenniernas gang blev dialogforingen i
operetterna efter hand ndgot mindre hdogtravande men lika distinkt och tydlig. C relaterar d&
framst till uppsittningar pa Oscarsteatern fram till 1980-talets borjan och den artificiella
forstarkningens intdg.

C, som borjade medverka som musiker i operettuppséttningar ar 1954, framhéller att for att en
talrost skall 14ta naturlig 1 en replik krédvs att operettartisten maste vara dvertygande 1
framforandet. S& tal och skadespeleri 4r ndgot som dr oerhort viktigt. C medverkade pé
turnéer med den legendariske operettregissoren Karl Kinch. Vid ett tillfélle, och som exempel,
papekade Kinch vikten av att klara av att siga Jag dlskar dig pa ett sddant sétt att publiken,
och vilken ”skrickddla som helst” tror pa det och att dven de som sitter 1dngst bak kan hora.

C menar att om det har varit ndgon utveckling av talrdsten pa scenen inom operetten s ar den
till det sémre och detta grundar han pd manga engagemang som musiker fran och med den tid
da artificiell forstarkning borjade anviandas. Enligt min uppfattning sa

”blir det suddigare och suddigare for varje ar som gar”.

Ett par av orsakerna anser C vara bristande kompetens hos ljudtekniker och regissorers —
obefogade och meningslosa — ambition att talrdsten skall ha samtalskaraktdr och ddrmed blir
praktiskt taget ohorbar dven for den som har horseln intakt. C framhaller vikten av god
ljudteknikerutbildning for att artificiell forstirkning skall fungera bra.

”[...] det skulle vara av stort vérde att det ingick i deras utbildning det hdr med béade tal, musik och séng.”

C papekar att det dr oerhort viktigt att en operettartist far talutbildning men konstaterar
samtidigt att artister inte lingre ens har mojlighet att 1 Sverige skaffa sig en operettutbildning.

D. Kunskap om rostteknik &r viktig redan under utbildningen anser D. Hon anser att det &r
betydelsefullt att vi ser pa rosten som ett instrument och ldr oss hur vi vardar den. Mycket
ansvar ligger hdrvid hos pedagogerna som har en oerhort central uppgift med att ldra ut om till
exempel stdd och artikulation. D hade Arne Sunnegardh som pedagog och han la stor vikt just
vid talet.

D noterar att operett forr i1 tiden utovades av alla sdngare:

”For att kunna sjunga operett riktigt bra maste man ha en klassiskt skolad rost”.

D ndmner som exempel Hjordis Schymberg, Evy Tibell, Elisabeth S6derstrém, Martin
Ohman och Per Grundén.

37|Sida



Mycket av det som har forstort uppfattbarheten i musikteaterformen operett hanfor D till
mikrofonerna:

”Det stora gisslet. Jag talade med Ulla Sallert om det hér och hon sa *Vi hade inget av det hér, men allt
[...] kommer av att producenterna pa 70-talet ville ha skddespelare i [operett-]rollerna. Mik behdvdes for
att horas.” Alla scener idag utom [---] har myggor eller forstirkning i taket. Det ar svart for sdngarna att
veta hur det later naturligt. Allt &r uppmickat och fejkat ljud. Tank om det skulle bli elavbrott [...]. D&
skulle publiken fa se att de inte hors. Ljudet pé teatrarna idag ar olidligt. [---] Nu for tiden hors inte text
trots mik.”

Dagens publik ar inte heller uppvuxen med och har ingen kinnedom om de gamla artisterna
som hade rdster som bar och en utmérkt diktion. Kanske var inte replikerna alltid helt
naturliga da for det hade lett till ett slags svarhorbart mummel. Med ratt anvénd artificiell
forstarkning behdver rosten inte hdjas s& mycket, vilket gor att replikerna later mera naturliga.
Detta ersitter emellertid inte god talteknik. Det krdvs fortfarande en bra artikulation for att
replikerna skall uppfattas.

D ndmner ocksa ett annat problem med mikrofonforstirkta roster: Risken for horselskador
och tinnitus hos sévil publik som artister.

D anser att sdng och tal hinger ihop. Yngre sangare [utbildade under 1900-talets sista

decennier] har enligt D “daliga talroster”. De forstar inte att de méste ha teknik for att tala.
”Detta hinger samman med deras rostliga utveckling och utbildning. Det dr pedagogernas uppgift att
ledsaga eleverna. [---] p& grund av mikrofoner behdver de (artisterna, forfattarens anm.) inte hoja rosterna
idag.”

D menar att vad som kan vara svart &r att efter ett sdnginslag snabbt dverga till en bra talrdst 1

replikforingen pd scenen. For detta krévs god teknik menar hon. Allt hinger pa hur man

vérdar rosten sjdlv och hos pedagogen. De senaste artiondena har de unga fatt dalig hjélp.

E. Med dagens méatt mitt anser E att talet i operett under den tidiga delen av 1900-talet inte
var naturligt. Orden var glesade” sa att replikerna skulle horas ldngst bak i salongerna. Det
hir var emellertid ndgot som man inte tinkte sd mycket pa. Man horde bra och var inte van
vid ndgot annat. Ett exempel dr sdngaren, skadespelaren och operetteaterdirektdren Kalle
Kinch som hade en vil horbar talrost, men den kunde samtidigt 1ata uppstyltad”. Kinch
formanade ocksa regelbundet sina scenkollegor om att de skulle tala s att det hordes.

E upplevde ocksé att manga anvénde sangtekniken for att horas, speciellt tenorerna. Det blev
nasalt men bar ut. Manga ville ocksé att det skulle horas att de hade en skolad rost. Det var
status att ha en sadan. En alltfor ensidigt skolad operardst kan dock l14ta mycket marklig vid
replikforing 1 en operett.

God artikulation &r enligt E grundldggande 1 replikféringen inom operetten. Kraven pd god
artikulation var mycket storre forr an mot slutet av 1900-talet. E:

”Allt skall vara sa naturligt och kraven [pa artikulation] finns inte ldngre.”
Kalle Kinch liksom Nils Poppe pdpekade alltid vikten av att ’leverera replikerna’. E:

”Nu tycks det inte ldngre vara viktigt att rora pa munnen. Artikulationen i allménhet &r fordndrad. Hur
dom gor idag pa scenskolor vet jag inte.”

E menar att god artikulation hjélper till att fa en allmént god rostteknik.

”Nar jag som mycket ung gjorde huvudrollen i Kiss Me Kate forsokte jag skona rosten och fick dé hora
att jag lat entonig. Jag spelade in en repetition och det stimde. Jag var rddd att skada rosten. Men om en
kénsla &r dkta och artikulationen &r dérefter blir inte stimbanden skadade. Det dr som ett litet barn. Man
far inte vara radd att anvinda rosten.”
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Operett och musikal mot slutet 1900-talet blev mera ”sann teater”. Replikskiftena hade
tidigare en mera underordnad roll for att binda ithop de musikaliska inslagen. Det har sedan
gatt mot att "tal och sdng hor ithop”. For min egen del dr det forst pé senare &r som jag fullt ut
forstatt vikten av detta. E framhaller ocksd nagra andra forutsittningar for ett framgangsrikt
spel pé scenen: God andingsteknik, blicken — sjdlens spegel, retoriken och kroppsspraket. En
skadespelare med bra kroppssprak kan vara mycket 6vertygande d&ven om tal- och sangrost
inte dr fulldndad.

Den utbildning som E fick 1 tal vid scenkolan (Malmg) var enligt hennes mening inte av
sarskilt hog kvalitet.

E har egen omfattande erfarenhet av artificiell forstarkning och anser att den har forédndrat
anvindningen av talet inom musikteatern.

“Forsta gangen jag satte p4 mig en mygga var 1984 hos Peter Flack i Orebro. Hela ensemblen hade fem
myggor. Medhdrningen var viktig for att kunna hora sig sjélv. [---] Fredriksdalsteatern hade fyra mikar i
blomsterabatten till 1 000 personer. Det [forstiarkningen] &r pa gott och ont.

Kraven pa att det skall lata naturligt r storre nu &n forr, och med den artificiella
forstarkningen &r detta lattare att 4stadkomma. Samtidigt kan forstarkningen skapa en
forvirrande kénsla nér askidaren inte kan koppla rosten till den som agerar, sirskilt pa stora
scener. Forstiarkning avslojar ocksé brister och fel i talet. E anser dock att tekniken har
utvecklats mycket sedan hennes anvéndning av mikrofoner pd 1980-talet. E menar ocksé att
hur artificiell forstarkning fungerar till stor del beror pé ljudteknikerns utbildning och
kompetens. Hon menar att det &r allra bist om ljudteknikern ar musiker eller i alla fall har
ndgon form av musikutbildning.

5.2.2.4 Sangare eller talskadespelare i musikteaterformen operett

A. A anser att det i musikteaterformen operett ar viktigt att anvdnda sig av sdngare som dven
har forméagan att spela teater.

B. I musikteaterformen operett kriavs, menar B, att man ar sdngligt utbildad till operasdngare
eftersom sangpartierna fordrar detta. Under en period pa Oscarsteatern hade man ofta
talskadespelare i operetterna. Det fungerade men de sangliga inslagen blev samtidigt
eftersatta. B nimner ocksa att svaret pa fragan om séngare eller talskddespelare beror pd
vilken operett och vilka roller det géller. T ex. Danilo 1 Glada dnkan eller Leopold i Vita
Hiisten gér att klara utan att vara utbildad operaséngare.

C. Fragan ar enligt C inte om det skall vara sangare eller skddespelare. Han menar att den som
medverkar i operett med malséttningen att lyckas vél skall ha en allsidig utbildning som
innehaller tal, sdng och dans. Talet dr synnerligen viktigt da replikerna ska fora pjasens
handling framét. C sdger:

”Riktiga operettskadespelare, som ju inte finns mer, de var ju ocksa talskadespelare. De kunde béade [...]
replik och sang och de flesta av dem sjong pa ett sddant sétt att man horde texten. Operaséngare kan vara
véldigt bra men det dr svart att hora text. [...] ndr jag jamfor med en operasadngare som har talrepliker
maste jag sdga att de inte 14t eller later sarskilt naturliga.”

C tar ocksé som jamfdrelse upp operettens stillning i Osterrike dér det fortfarande utbildas
och finns artister med den kompletta uppsittning formagor som krévs for att kunna spela
operett. C framhaller ocksa att man dir

”tror pa genren. Man vet att man kan fa engagemang som operettskadespelare. I och med att det
[engagemangsmojlighet] inte finns ldngre i Sverige sé utbildas inte det [operettskadespelare] ldngre.”

Talrost pd scenen inom musikteaterformen operett har enligt C forsvunnit i utbildningen.
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D. For D ar det en sjdlvklarhet att en roll 1 en operett skall goras av en sangare. Men att spela
operett 4r ndgot som ocksé kraver mycket av skadespeleri, dans, tal- och sangteknik, nagot
som vi inte fir glomma bort enligt D.

D tar ocksa i det har ssmmanhanget upp den insats som den vid Musikhdgskolan, Stockholm
och vid Hochschule fiir darstellende Kunst, Wien utbildade sopranen Anne-Lie Kinnunen
gjorde for att 1 Sverige under 1900-talets sista decennier vidmakthélla musikteaterformen
operett i sin framforandemassigt kompletta, mikrofonfria och av regissorer oforstorda form.

E. E menar att det sdngliga innehallet i operetter dr sa krdvande att endast utbildade sdngare
kan gora det réttvisa. Hellre en bra singare med nagot mindre forméiga som talskadespelare 4n
motsatsen. E menar ocksa att tonomfénget i operettmusik dr sa stort att det oftast inte heller adr
mdjligt att transponera sanger for att f4 dem att béttre passa talskddespelare.

5.2.2.5 Talrosten vid 1900-talets borjan respektive slut

A. A menar att forr fick artisterna utbildning i tal och rost. De fick starkare roster och de larde
sig att artikulera och uttala alla ljud korrekt. De var ju tvungna att horas till sista bankraden.
Nu for tiden, trots mikrofoner, hors det inte, det talas sluddrigt.

B. For var man tvungen att horas utan forstarkning och darfor krdavdes en stark rost och bra
artikulation. Allt som sades pa scenen skulle horas till sista bankraden. Pa senare tid har inte
styrkan 1 rosten krdvts pd samma sétt som tidigare men vi fir inte gldomma att artikulationen
fortfarande ar viktig, ndgot som ofta skett de senaste artiondena.

C. C tar upp en aspekt pd talrostens fordndring som utgér fran genrefordndringen under 1900-
talet. Operetten under 1900-talets forsta artionden fick fran 1920-talet i den anglosaxiska
vérlden en forldngning som kom att bendmnas musikal. Kraven pd de medverkande vad
betraffar sang, tal, dans och skadespeleri var i musikalen mycket likartade de i operetten.
Musikalen dvertog mer och mer operettens roll inom musikteatern vad betriffar
nykomponerade verk for att vid 1960-talets slut vara helt dominerande i detta avseende.
Uppforandepraxis var fram till dess mycket likartad 1 operett och musikal. Dérefter menar C
att en stor fordndring har intrdffat och att detta inte minst beror pa den artificiella
forstarkningen. De likartade kvalitéer 1 sdng och tal som priglade artisterna i bdde operett och
musikal upphorde att gélla i och med den moderna artificiellt forstarkta musikalens intdg pa
1970-talet. I de svenska operautbildningarna férsvann de delar som behdvdes for att vara en
komplett operettskadespelare. Musikalutbildningen anpassades till anvindning av artificiell
forstarkning och med minskade krav pa tal- och sdngkompetens.

I och med att utbildningen av artister med den méngsidighet som operett och klassisk musikal
kraver har forsvunnit i Sverige sa har ocksa grunden for dessa musikteaterformer raserats. C
tar hir 4terigen Osterrike, som han vil kiinner till, som ett jimforande exempel. Dir har
utbildningen av artister for operett och klassisk musikal inte monterats ner. En sopran som
sdtter som mal att bli operettartist kan dér for det forsta fa nddvéandig utbildning och for det
andra utkomstmaojligheter.

D. D tar i denna del av intervjuen upp en annan sida av operettens utveckling som har haft —
negativ — inverkan pé talrosten. Vad hon lyfter fram &r den stora makt som regissorer de
senare artiondena pa 1900-talet fick att modernisera och forvanska musikteaterverk och
foréndra i rolltolkning och de medverkandes agerande.

”Det blir sé fel. Det &r de som regisserar som forstor och de flesta har ju inte sett originalen utan bara gar
in for att gora eget.”

Hon avslutar intervjuen med att citera Nicolai Gedda:
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” ’Ingenting &r sa svart som just operett!” Han om ndgon bor veta eftersom han har sjungit operett mest av
alla! Pa skiva, aldrig pa scen!”

E. E:s mening dr att det sceniska talet i musikteaterformen operett generellt har utvecklats sa
att det har blivit mera naturligt men att det samtidigt har forlorat i tydlighet. Detta har till viss
del kompenserats genom artificiell forstarkning. Mera och béttre utbildning i artikulation &r
enligt E nodvindigt 1 framtiden.

Analys av undersokningsresultaten fran intervjuerna redovisas i uppsatsens avsnitt 6.

6. Analys av resultat

6.1 Undersokning av fonogram

Inledningsvis kan konstateras att fonogram med sceniskt tal fran operetter 4r mycket sparsamt
forekommande. Sarskilt géller detta for 1900-talets forsta femtio &r och for inspelningar pé
svenska. Vidare dr klassificeringen i befintliga databaser inte anpassad for sokning efter
sceniskt tal 1 operetter. Fonogramundersékningen fick darfor i nagra fall goras pa sceniskt tal
som inte &r direkt hanforbart till operetter, men som framfors av nagra av operettgenrens
framsta foretrddare under drhundradet. Uppgifter om de undersokta fonogrammen ér
sammanfattade i tabell 17. Tabellen utgor referens for diagrammen 1 till och med 5.

Fonogram | Inspelat ar Man (M)/ | Noteringar
nr Kvinna (K)
1 1909 K Sceniskt tal. Operettartist.
2 1915 M Sceniskt tal. Operettartist.
3 1925 M Sceniskt tal. Operettartist
4 1925 K Sceniskt tal operett. Operettartist.
5 1936 M Sceniskt tal operettfilm. Operett-, opera-, musikal- och
filmartist.
6 1935 M Sceniskt tal operett. Operettartist.
7 1951 K Sceniskt tal operett. Operettartist.
8 1951 M Sceniskt tal operett. Operettartist.
9 1952 K Sceniskt tal operett. Operett- och operaartist.
10 1958 M Sceniskt tal operett. Operett- och operaartist.
11 1967 M Sceniskt tal operett. Talskadespelare och operettartist.
12 1972 M Sceniskt tal operett. Opera- och operettartist.
13 1989 K Sceniskt tal musikal. Musikal- och operaartist.

Tabell 16. Uppgifter om undersékta fonogram.

Resultaten per bedomningsparameter fran undersokta fonogram redovisas i diagrammen 1 till
och med 5.
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Diagram 1. Fonogramanalys, réstlége.

5
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:
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Nrl Nr2 Nr3 Nr4 Nr5 Nr6 Nr7 Nr8 Nr9 Nrl10 Nr1l Nr12 Nr13

Diagram 2. Fonogramanalys, réststyrka.

Rostkvalitet

Nrl Nr2 Nr3 Nr4 Nr5 Nr6 Nr7 Nr8 Nr9 Nr10 Nr11 Nr12 Nri13

Diagram 3. Fonogramanalys, réstkvalitet.
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Diagram 4. Fonogramanalys, satsmelodi.
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Nrl Nr2 Nr3 Nr4 Nr5 Nr6 Nr7 Nr8 Nr9 Nrl10 Nr1l Nr12 Nr13

Diagram 5. Fonogramanalys, artikulation.

I tabell 18 dr medelvirdet av samtliga bedomningsparametervdrden berdknat per undersokt
fonogram. Varje beddmningsparametervirde har fatt samma vikt vid berdkningen av
medelvirdet.

Medelvarde av Fonogram nr
samtliga
bedémnings- 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

parametervarden

per fonogram 44 42|44 | 42|40 | 48 | 44|44 |38 | 44|46 |42 28

Tabell 17. Medelvérde av samtliga bedémningsparametrar per fonogram.

I tabell 19 dr medelvérdet av bedomningsparametervirdena for rostkvalitet, satsmelodi och
artikulation berdknat per undersokt fonogram. Varje bedomningsparametervérde har fatt
samma vikt vid berdkningen av medelvirdet. Tabellens syfte dr att visa bedomningsvirdenas
medelvérde for de parametrar som far anses vara av storst betydelse for den sceniska
talrostens uppfattbarhet. Mojligen skulle roststyrka ha ingétt i medelvirdesberdkningen. Valet
har emellertid fallit pa att utesluta denna parameter da den trots allt inte dr avgérande for
talrostens uppfattbarhet.®

83 Lewenhaupt, Inga, Signe Hebbe (1837-1925) Skddespelerska operasdngerska pedagog, sid. 240.
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Medelvarde av Fonogram nr

bedomnings- 1121314115 |67 8 9 10 11 12 13

parametervardena
for réstkvalitet,
satsmelodi och
artikulation per
fonogram

47143|50|50|46|50|50|50 |43 | 50 5,0 5,0 1,3

Tabell 18 Medelvérde av bedémningsparametervardena for rostkvalitet, satsmelodi och artikulation
per fonogram.

Det skall noteras att de resultat som framkommit 1 fonogramundersdkningen till sin natur r
delvis subjektiva. Detta giller i synnerhet den del av undersokningen som genomforts medelst
lyssning. Den mera objektiva delen av undersdkningen ir spektrogramanalysen. Aven i den
kan det emellertid finnas vissa subjektiva element pa grund av otydligheter i den
grafisktekniska presentationen av deltoner och formanter. Strdvan har varit att genom
kombinationen av lyssning och spektrogramanalys komma fram till sa rittvisande resultat
som mdjligt.

Resultatet fran undersdkningen av den tretton fonogrammen visar i sammanfattning foljande.

Rostldget dr huvudsakligen normalt eller ndgot hogt. Tre avvikelser finns. Fonogram nr 6 med
Max Hansen (hogt), fonogram nr 9 med Elisabeth Soderstrom (ndgot lagt) och fonogram nr
13 med svensk opera- och musikalartist (h6gt). Kommentarer: Spektrumanalysen visar att
Max Hansens rostlége dr generellt hogt (hog Fo. I fonogram nr 9 framfor Elisabeth
Soderstrom Priorinnans roll 1 operetten Lilla Helgonet. Rollen ir till karaktdren sddan att
bade rostlage och satsmelodi dr paverkade.

Roststyrkan dr genomgéende normal eller ndagot hog med en avvikelse. Fonogram nr 13 med
svensk opera- och musikalartist (26g). Kommentar: Rollen dr i1 det undersokta avsnittet till
karaktdren sadan att roststyrkan ar hog.

Rostkvaliteten dr mycket bra eller utmdrkt 1 alla undersokta fonogram utom nr 13 (svensk
opera- och musikalartist) dér den &r mindre bra, pressad. Kommentar: Spektrogramanalysen
av fonogram nr 13 uppvisar inga tydliga formanter. Rolltolkningen kan ha paverkat resultatet.

Satsmelodin dr mycket bra eller utmdrkt utom 1 fonogram nr 9 med Elisabeth Soderstrom
(bra) samt i fonogram nr 13 med svensk opera- och musikalartist (dal/ig). Kommentar:
Betrdffande fonogram nr 9 med Elisabeth Soderstrom, se kommentar till rostlage.

Artikulation. I fonogram nr 5, med talavsnitt frdn en operettfilm, resulterar beddmningen i
mycket bra och 1 fonogram nr 13, med svensk opera- och musikalartist, 1 dalig. I dvrigt blir
bedomningsresultatet utmdrkt med avseende pd artikulation. Kommentar: Artikulationen
paverkas i fonogram nr 5 ndgot negativt av att talet har ett relativt hogt tempo. Utdver
resultatet vid lyssning visar bristen pd formanter vid spektrogramanalys av fonogram nr 13 att
artikulationen inte dr bra. Rolltolkningen kan ha péverkat resultatet.

De i tabellerna 17 och 18 redovisade medelvirdena av beddmningsparameterresultaten for
varje fonogram visar att det sammanvigda resultatet ligger pa en hog niva. Det totala
medelvérdet av resultaten i tabell 17 dr 4,2 pa den 5-gradiga skalan. Samma berédkning for
tabell nr 18, dar rostldge och roststyrka inte ingar, ger resultatet 4,6 pa den 5-gradiga skalan.

6.2 Intervjuer

Inledningsvis kan konstateras att det gjorda, strategiska, valet av intervjupersoner med
avseende pa god kdnnedom om, stor erfarenhet frin, storsta mojliga tidsspann och olika
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utgangspunkter/roller inom musikteaterformen operett var framgangsrikt. Genom
intervjupersonernas svar och resonemang skapas en vil samlad bild av det sceniska talets
utveckling inom operetten under 1900-talet och dess orsaker. Engagemanget for att bidra med
manga och intressanta uppgifter var mycket stort hos alla de intervjuade personerna.

I fraga om erfarenhet frén operett var det av praktiska, aldersméssiga skil inte mojligt att
komma sé langt tillbaka i tiden som till 1900-talets forsta artionden. Detta kompenseras till en
del av att undersokningen av fonogram har en tyngdpunkt pd dessa &rtionden.

Samtliga intervjuade har som askadare egna upplevelser av operett frin en méngfald
produktioner och forestillningar. Det tidsspann som técks in striacker sig fran cirka 1940 till
1900-talets slut. Platser for upplevelserna ér allt fran sma folkparker i landsorten, storre
folkparker i regionhuvudstéder, folkets hus och teatrar i storlek fran sma lokala till de storsta
institutionsteatrarna. Hartill ndmner en av intervjupersonerna radiooperetter bland sina
upplevelser.

Samtliga intervjuade personer utom en har ocksa omfattande erfarenhet som medverkande i
ett stort antal operettuppséttningar. Den som i storre omfattning saknar sadan erfarenhet har
emellertid konsertant framfort mycket frn operettlitteraturen. Erfarenhet fran
operauppséttningar dr ddremot mycket stor och fran denna infallsvinkel &r de 1 intervjuen
lamnade svaren virdefulla och intressanta. Bland de intervjuade personerna finns ocksa en
med lang musikalerfarenhet, vilket tillfor ytterligare en infallsvinkel.

En av de intervjuade har vidstriackt erfarenhet som regissor och producent av operetter och
dven sangspel och musikaler, vilket tillfor ytterligare aspekter i undersokningen.

En sammanstéllning av de operettartister som de intervjuade anger att de sérskilt minns, och
som dven i manga fall var forebilder for dem, redovisas nedan. I kolumnen Referens anges det
band och den sida i Myggnas ndjeslexikon® dir uppgifterna 4r himtade.

Namn Fodd | Verksam inom/som Noteringar Referens
ar
=13 5| |=|325|5
81322 .l5] |2 2285
2lsI51855|E|838¢2
O|w|Z2|0|X|+|L|=|a|xX|a
Kjellertz, Gosta 1912 | x | x| x| x X|X|X]|X Ursprungligen violinist. Totalt 9/225
429 roller. Larare vid
scenskolorna i Géteborg och
Malmé.
Lindstrém, Maj 1922 | x | x| X X 10/191
Portnow, Carina 1924 | x X| x| x x| x| x| x | Ursprungligen pianist. 12/136
Stjernquist, Sonja 1931 | x X X 13/175
Grundén, Per 1922 | x | x| x| x| x| x| x X 7/181
Wilkman, , Eric 1892 | x 14/159
Arnoldson, Ingrid 1901 | x X Brorsdotter till den internationellt | 1/180
kanda operasangerskan Sigrid
Arnoldson, elev till Signe Hebbe
och aven pedagog.
Nygren, Rutger 1910 | x X 11/232
Kulle, Jarl 1927 | x X x| x Talpedagog: Karl Nygren 10/50
Kloster.

84 Ericson, Uno, Myggnas nojeslexikon.
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Thunberg, Olof 1925 | x X | x 14/44
Quensel, Isa 1905 | x | x X| x| x X 12/162
Sallert, Ulla 1923 | x X X Undervisat i musikdramatik. 13/27
Carlberg, Berit 1943 | x | x X X 3/71
Bohm, Berith 1932 | x X X 2/166
Andras, Gun 1918 | x 17111
Jacobsson, Claes 1924 | x X | X 9/57

Tabell 19. Operettartister som de intervjuade anger att de sérskilt minns.

Sammanstillningen visar att operettartisterna som de intervjuade har angett generellt sett
kénnetecknas av stor mangsidighet och att artisterna ofta rorde sig fran operett till andra
former av musikteater och dven talteater.

Den totala period som artisterna i sammanstéllningen har varit verksamma stracker sig fran
1920-talets bdrjan till slutet av 1900-talet, 1 ndgot fall 4ven en bit in pd 2000-talet.

Intervjuerna gav i frdga den sceniska talrostens utveckling inom operetten under 1900-talet ett
stort och relativt konsistent infléde av uppfattningar och synpunkter, manga av dessa ocksa
kopplade till den forédndring som anvéndingen av mikrofoner och artificiell forstarkning har
lett till.

Det som alla de intervjuade ofta och med varierande resonemang dterkommer till ar
betydelsen av god artikulation. Gemensamt for dem alla dr uppfattningen att artikulation och
ddarmed uppfattbarhet i det sceniska talet i musikteaterformen operett under den aktuella tiden
har gatt fran att ha varit god till att bli simre, och med ett tydligt forsdmringshack 1
utvecklingen i samband med att mikrofoner och artificiell forstirkning borjade anvindas pa
1980-talet.

Orsaker till utvecklingen som anges av de intervjuade éar:
- Avsaknad av eller bristande utbildning i sceniskt tal vid musikteaterskolorna.

- Bristande insikt om att det sceniska talet dr del av en helhet som utover talet bestar av
bland annat retorik, kroppssprék och blick.

- En trend mot slutet av 1900-talet att det sceniska talet skall ha samtalskaraktér.

- Falska forhoppningar om att mikrofoner och forstarkning skall kompensera for
bristande artikulation.

- Felaktig anvéindning av mikrofoner och forstirkning.
- Bristande utbildning av ljudtekniker.

En av de intervjuade utvecklar resonemanget kring mikrofoner och forstirkning och menar att
god artikulation kombinerad med vél avvigd artificiell forstarkning ger bésta uppfattbarhet av
replikforingen.

Den dominerande grunduppfattningen bland de intervjuade ér att barande roller 1
musikteaterformen operett kraver utbildade och goda sédngare. Samtidigt gor flera av de
intervjuade tilldgg till den redovisade grunduppfattningen och menar att operett, utéver god
sanglig formaga, kriver att rollinnehavarna skall vara bra talskadespelare och dessutom
behérska dans.

En av de intervjuade anvéinder termen operettskadespelare som bendmning pa aktorer som vil
behirskar helheten av séang, tal och dans, och menar samtidigt att sddana fanns tidigare under
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den aktuella undersokningsperioden men inte under dess senare decennier. Samma
intervjuperson menar ocksa att i och med att engagemangsmojligheterna i Sverige inom
musikteaterformen operett har forsvunnit under senare delen av 1900-talet s& har ocksé det
viktiga talet i teaterformen forsvunnit fran utbildningen vid skolorna.

I intervjuernas avslutande del lamnar de intervjuade personerna jamforande och
sammanfattande synpunkter pa talrosten i musikteaterformen operett vid 1900-talets tidiga
respektive sena skede.

Den i1 huvudsak samstimmiga uppfattningen som redovisas ar att i periodens tidiga skede fick
artisterna utbildning i sceniskt tal och rosttréning som gjorde att rosten blev stark,
vilartikulerad med tydlig horbarhet. Likaledes nagorlunda samstimmigt menar de intervjuade
personerna att den sceniska rosten mot slutet av perioden karaktériseras av simre artikulation
och horbarhet.

En av de intervjuade tar upp genreutvecklingen som en orsak till forsémringen av det sceniska
talet i operetten. Fram till 1970-talet var kraven pa artisterna likartat i operett och musikal da
musikalen fram till detta artionde var en forlangning av uppforandepraxis i operettgenren. I
och med de artificiellt forstirkta rosternas intdg i musikalen frdn 1970-talet forsvann de delar i
musikteaterskolornas utbildning som krévs for att vara en komplett operettskadespelare.

En foreteelse, beskriven av en av de intervjuade personerna, som har haft inverkan pa det
sceniska talets utveckling inom operetten till det simre under 1900-talets senare del, dr den
makt som regissorer dé fick att modernisera och férvanska verken, foridndra rolltolkningar och
de medverkandes agerande.

En av intervjupersonerna menar att det sceniska talet 1 operetten har blivit mera naturligt men
att det samtidigt har forlorat i tydlighet.

7. Diskussion

Bakgrunden till mitt val av uppsatsimne 4r min egen mangariga verksamhet som
operettskddespelerska. Under alla dessa ar har diskussionerna bland artistkollegorna varit
ménga, 1dnga och intensiva om vad som é&r viktigt for att publiken vél skall uppfatta det
sceniska talet. Allt eftersom har darfor en 6nskan véxt fram hos mig att férsoka klarldgga om,
och 1 sa fall hur, operettens sceniska tal har utvecklats under 1900-talet. Detta blev ocksa
syftet med den uppsats som nu foreligger.

For att sikerstilla sd neutrala resultat och slutsatser som mojligt valde jag att kombinera tva
undersokningsmetoder, ndmligen 1) undersdkning av fonogram och 2) intervjuer av personer
med vil dokumenterad kdnnedom om operett. Undersokningen av fonogram gjordes 1 tva
steg, lyssning och spektrogramanalys. Lyssningsavsnittet innehaller med nddvéndighet ett
visst métt av subjektivitet medan spektrogramanalysen till sin karaktdr ger ett mera objektivt
resultat. De tva stegen védgdes slutligen samman 1 en helhetsbedomning.

Liksom for andra, till exempel Inga Lewenhaupt®, som sokt bedriva forskning baserad pa
fonogram visade det sig snart att fonogram med inspelat tal frin musikteatern dr mycket
fataliga, sdrskilt frén tiden fore 1950, och dessutom i offentliga arkiv katalogiserade pé sadant
satt att de ar svéra att finna. Att finna relevanta fonogram l6stes 1 mitt fall genom bistand frén
en privat samlare med god katalogisering for &ndamaélet.

% Lewenhaupt, Inga, Signe Hebbe, s. 1 f.
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De bedomningsparametrar som anvéndes vid fonogramundersokningen var rostldge,
roststyrka, rostkvalitet, satsmelodi och artikulation. Det sammanfattningsvisa resultatet fran
undersokningen visar att nivan pé det sceniska talets kvalitet i musikteaterformen operett ar
mycket hog. (Medelvirde 6ver 4 pa en 5-gradig skala for samtliga tretton fonogram och fem
beddmningsparametrar.) Det dr forst mot slutet av perioden, och da i musikteaterformen
musikal, som talets kvalitet enligt undersokningsresultaten tenderar att bli simre. Med det
begridnsade material som undersokts dr det dock pa sin plats att vara forsiktig med slutsatser
angaende forsamringen.

Dock styrks den angivna forsdmringstendensen av resultaten fran de svar som erhdlls i
intervjuundersokningen. En viktig anledning till f6rsdmringen dr enligt intervjusvaren
introduktionen av artificiell forstdrkning samtidigt som utbildningen i sceniskt tal minskade
och forsdmrades.

En framford uppfattning, sékert vl motiverad eftersom informanten sjdlv har langvarig och
djupgéende erfarenhet av sévil helakustiskt sceniskt tal som artificiellt forstarkt tal, 4r att en
god utbildning i sceniskt tal, det senare en fundamental forutsittning i operett och musikal,
och en till situationen vél anpassad artificiell forstarkning inte alls stir 1 motsats till varandra.
Tvértom kan en vél avvigd kombination av de tva resultera i att det sceniska talet med god
uppfattbarhet och perceptoriskt angendmt nédr askddaren och pé det séttet bidrar till att skapa
en hog grad av illusorisk trovérdighet. En slutsats av detta resonemang kan vara att nagon
form av kombinerad och korsbefruktande gemensam utbildning i sceniskt tal och artificiell
forstarkning/ljudteknik/ljuddesign bor provas.

Av intervjusvaren — alla har med varierande resonemang samma uppfattning — kan slutsatsen
dras att god artikulation &r den faktor som ar mest betydelsefull for askddarens uppfattbarhet
av det sceniska talet. Intervjusvaren pekar ocksd pd att trenden under senare delen av 1900-
talet var en viss forsdmring med ett forsdmringshack under 1980-talet. Flera tinkbara orsaker
till detta anges. En del dr nimnda i det foregdende. Andra som ndmns &r forsdmrad utbildning
1 sceniskt tal och en trend att det sceniska talet skall ha samtalskaraktér.

En intressant synpunkt som ldmnats av en av informanterna &r att vad informanten kallar
operettskddespelare, som vil behdrskade savil tal som sdng och dans, dr att nir utbudet och
engagemangsmojligheterna i Sverige inom musikteaterformen operett minskade mot slutet av
1900-talet, fick detta som konsekvens att utbildningen i sceniskt tal minskade vid
musikskolorna. Konstaterandet att engagemangsmojligheterna inom musikteaterformen
operett har minskat i Sverige, vilket styrks av statistik som redovisas i denna uppsats™, ar
intressant da utvecklingen inte visar samma pétagliga tendens i andra delar av Europa, dér
engagemangs- och utbildningsmdjligheter finns kvar och till och med tenderar att oka.

En slutsats som kan dras av intervjusvar och resonemang ir att forbéttringar bor genomforas
vid utbildningen 1 sceniskt tal vid institutioner och hos andra dar musikteaterartister ges
undervisning, men att en viktig forutsdttning for att si skall ske sannolikt &r att producenter,
produktionsbolag, privata teatrar och institutionsteatrar skapar engagemangsmdojligheter. |
vidare mening kanske det ocksd handlar om en fornyad, och som i dvriga Europa, létt
revolutionerande insikt om musikteaterformen operett som en viktig birare av livets
gladjefyllda sidor pé teaterscenen.

Det skall avslutningsvis framhaéllas att de resultat som framkommit under uppsatsarbetet
bygger pa relativt begransade undersokningar och att alltfor langtgédende generella slutsatser
darfor inte kan dras. Med anknytning till diskussionsavsnittet finns i avsnittet Fortsatt
forskning ett antal forslag till ndrstudier av sceniskt tal inom musikteatern som kan leda till

% Engel, Ann Mari, Teater i Folkets park 1905-1980, Repertoarbilaga.
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forbattringar och i slutindan en mera givande och behagligare upplevelse for
musikteaterbesokaren.

8. Praktisk tillampning av uppsatsens resultat

Under uppsatsarbetets gang har resultaten mer och mer kommit att peka mot att det sceniska
talet i musikteaterformerna operett och musikal genomgick en foréndring till det simre under
senare delen av 1900-talet. Detta skedde parallellt med att utbildningen i sceniskt tal for
operett- och musikalskadespelare tycks ha tunnats ut under samma period. Framfor allt ar det
uppsatsens intervjuundersokning som visar pa dessa tva skeenden. Att de framkommer 1
mindre grad vid lyssnings- och spektrogramundersdkningen har sin forklaring i att storre
delen av tillgingliga och relevanta fonogram, alltsd med betoning pa operett, dr himtade frén
1900-talets forsta halft. Deltagarna i intervjuundersdkningen har ddremot omfattande
erfarenhet operett dnda fram till 1900-talets slut bade som publik och medverkande.

Det &r en forhoppning att de resultat som framkommer i uppsatsen skall stimulera till kat
fokus pa utbildningen i sceniskt tal vid de institutioner som utbildar artister for musikteatern
och hos dem som i egna foretag eller privat dgnar sig 4t sddan utbildning. De delar i uppsatsen
som avser spektrogramanalys bor kunna ge upphov till en del nya infallsvinklar och metoder i
utbildningen.

9. Omraden for fortsatt forskning

Goda skl finns for utokad forskning om det sceniska talet i musikteaterformen operett och
dess néra slaktingar musikal och sangspel. Det viktigaste av dessa &r teaterformernas unika
kombination av tal och sing och de utmaningar som detta innebir for skddespelarna. Okad
forskning bor kunna leda till resultat som ger elever 1 olika artistutbildningar béttre
forutséttningar att 1 sin blivande yrkesverksamhet upplevas som tydliga i det sceniska talet
och trovirdiga, engagerande och behagliga att lyssna till, oavsett om det &r frdga om tal eller
sang, samt att det upplevelsemadssigt for &hdraren blir naturliga och mjuka véxlingar mellan
tal och séng.

Uppsatsarbetet har gett upphov till flera idéer om fortsatt forskning.

Uppsatsens resultat tyder pa att ett slags skifte i synsittet pa och utbildning i sceniskt tal inom
musikteatern intrdffade i och med den artificiella forstiarkningens intdg pd 1970- och 1980-
talen. Samtidigt forandrades musikteaterrepertoaren fran 1960-talet stegvis frén operett och
klassisk — operettliknande — musikal till vad som kan kallas modern musikal. Vid denna tid
tycks ocksa de sista generationerna sdng- och talpedagoger med anknytning till det sena 1800-
talets banbrytande utveckling ha gatt ur tiden."’

En kombinerad nirstudie av skddespelares utbildning 1 sceniskt tal respektive ljudteknikers
utbildning for musikteatern under perioden 1960 till 1980 skulle darfor vara intressant och
framf0r allt ge impulser och bidrag till framtida utbildning med malet att kombinera god
formaga i sceniskt tal med artificiell forstarkning for att 4stadkomma bésta uppfattbarhet for
musikteaterpubliken. Studien skulle kunna utstrackas framét i tiden for att se utvecklingen
efter perioden 1960 till 1980, alternativt att detta gors i en separat studie.

Ett annat forskningsuppslag som framkommit under uppsatsarbetets gang ar att med avseende
pa den sceniska talrdsten nérstudera dels ett antal av de radiooperetter som producerades av

87 Lewenhaupt, Inga, Signe Hebbe, s. 245 ff.
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Radiotjénst pa 1930- och 1940-talen, dels nagra moderna liveinspelade musikaler fran 1990-
talet. Ansatsen skulle da kunna vara att lata en storre panel med blandad sammansittning
beddma det sceniska talet kombinerat med spektrogramanalys. Panelens blandade
sammansittning skulle kunna striacka sig fran representanter for publik via regissorer, sangare,
ljudtekniker till tal- och sdngpedagoger.

Uppsatsarbetet har visat att spektrogram, med nutidens héga upplosning och moderna
farggrafik, dr ett anvéndbart verktyg for analys av scensikt tal. Ett forskningsuppslag ar darfor
att nirstudera hur spektrogramanalys kan utvecklas och anvéndas vid utbildning i sceniskt tal.

Syftet med samtliga forslag till undersdkningar ar att ge bidrag till utbildningen i sceniskt tal
inom musikteatern och i férlingningen givande och angendma upplevelser hos mottagaren av
det som skddespelaren levererar.

10. Bilagor

Bilaga 1 till uppsats SMI Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under
1900-talet - CD med 13 undersokta fonogram

Bilaga 2 till uppsats SMI Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under
1900-talet - CD med Datorprogram Sonic Visualiser

Bilaga 3 till uppsats SMI Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under
1900-talet - Spektrogram fran undersokta fonogram

Bilaga 4 till uppsats SMI Det sceniska talets utveckling i musikteaterformen operett under
1900-talet - Fragefoérteckning intervjuer
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